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朔
太
郎
詩
に
お
け
る
映
像
化
の
試
み
に
つ
い
て 

―
―
『
月
に
吠
え
る
』
と
『
青
猫
』
を
中
心
に
―
― 

蔡 

宜 

静  

要 
 

旨 

筆
者
於
參
考
了
近
數
十
年
的
學
術
論
文
後
，
發
現
所
有
關
於
萩

原
朔
太
郎
詩
作
的
論
述
皆
囿
於
他
詩
論
中
比
擬
音
樂
的
説
法
，
作

為
詩
作
構
思
和
靈
感
的
論
證
。
但
過
於
偏
頗
於
詩
中
聽
覺
側
面
的

描
寫
時
，
不
僅
有
忽
略
詩
中
視
覺
展
開
和
映
像
等
特
徴
的
缺
憾
，

也
無
法
將
他
的
創
作
動
機
和
意
圖
提
出
一
合
理
的
詮
譯
。 

姑
且
不
論
萩
原
早
期
觀
看
默
片
的
豐
富
經
驗
為
詩
題
材
所
帶
來

的
影
響
，
就
針
對
他
看
了
由
愛
倫
坡
原
作
改
編
的
《
鄂
雪
巨
宅
的

落
敗
》
這
部
電
影
後
，
曾
説
過
：「
將
我
的
抒
情
詩
《
吠
月
》
和
《
青

貓
》
改
編
為
電
影
故
事
也
不
是
困
難
的
事
了
。
我
現
在
就
思
考
如

何
將
我
的
詩
作
編
寫
為
電
影
劇
本
。
」
筆
者
認
為
他
的
詩
作
與
電

影
的
關
係
，
有
充
分
値
得
深
入
探
討
的
必
要
性
和
意
義
。 

 

キ
ー
ワ
ー
ド
…
…
萩
原
朔
太
郎 

『
月
に
吠
え
る
』 

『
青
猫
』 

 

活
動
写
真 

映
像 

 

は
じ
め
に 

  

朔
太
郎
詩
に
限
ら
ず
、
詩
の
研
究
は
、
概
し
て
そ
の
言
葉
の
音
声
的
・
聴

覚
的
な
側
面
へ
の
関
心
か
ら
な
さ
れ
る
の
が
一
般
的
で
あ
る
。
そ
れ
は
、
詩

の
根
本
性
格
に
鑑
み
れ
ば
当
然
の
こ
と
で
あ
り
、
朔
太
郎
詩
に
お
い
て
も
例

外
で
は
有
り
得
な
い
。
周
知
の
よ
う
に
朔
太
郎
自
身
、
し
ば
し
ば
詩
の
音
楽

性
を
重
視
す
る
と
い
う
立
場
を
表
明
し
て
も
い
る
の
で
あ
る
（
１
）
。 

 

こ
の
よ
う
に
詩
の
音
楽
性
を
重
視
す
る
一
方
で
、
朔
太
郎
が
同
時
に
、
他

の
詩
人
と
は
比
較
に
な
ら
な
い
ほ
ど
、
詩
の
視
覚
的
側
面
、
即
ち
詩
に
お
け

る
イ
メ
ー
ジ
を
重
視
し
た
詩
人
で
あ
っ
た
こ
と
も
事
実
で
あ
る
。
例
え
ば
、

『
月
に
吠
え
る
』（
大
六
・
二
）
や
『
青
猫
』（
大
一
二
・
一
）
に
お
け
る
身

体
に
関
す
る
微
視
的
な
描
出
、
病
人
や
亡
霊
の
イ
メ
ー
ジ
、
軟
体
動
物
や
微

生
物
の
イ
メ
ー
ジ
の
多
用
等
々
、
他
の
詩
人
に
は
認
め
ら
れ
な
い
ほ
ど
過
剰

に
、視
覚
的
表
現
に
傾
斜
し
た
と
も
評
す
べ
き
レ
ト
リ
ッ
ク
が
認
め
ら
れ
る
。 

と
こ
ろ
が
、
従
来
の
朔
太
郎
研
究
を
管
見
す
る
限
り
、
や
や
朔
太
郎
詩
の

視
覚
的
な
側
面
へ
の
関
心
が
乏
し
か
っ
た
と
言
わ
ざ
る
を
得
な
い
。
勿
論
、

朔
太
郎
詩
の
イ
メ
ー
ジ
に
着
目
し
た
先
行
研
究
が
な
い
わ
け
で
は
な
い
が
、

い
ず
れ
も
朔
太
郎
の
視
覚
重
視
の
根
本
的
な
モ
チ
ー
フ
を
明
か
す
ま
で
に
は

到
っ
て
い
な
い
。 

こ
う
し
た
朔
太
郎
詩
の
視
覚
優
先
、
特
異
な
イ
メ
ー
ジ
の
多
用
の
モ
チ
ー

フ
、意
図
を
解
明
す
る
た
め
に
は
、筆
者
は
彼
の
詩
論
も
さ
る
こ
と
な
が
ら
、

彼
の
特
異
な
視
覚
へ
の
拘
泥
、
そ
れ
が
何
に
基
づ
く
か
に
関
す
る
詳
細
な
検

討
が
不
可
欠
だ
と
考
え
る
。
筆
者
は
、
朔
太
郎
詩
の
特
異
な
イ
メ
ー
ジ
生
成
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を
促
し
た
力
と
し
て
、
当
時
朔
太
郎
が
大
い
に
興
味
を
示
し
た
活
動
写
真
の

影
響
を
挙
げ
な
け
れ
ば
な
ら
な
い
の
で
は
な
い
か
、と
考
え
る
。な
ぜ
な
ら
、

朔
太
郎
は
生
涯
を
通
じ
て
、
活
動
写
真
に
対
し
て
並
々
な
ら
ぬ
関
心
を
持
ち

続
け
る
の
み
な
ら
ず
、
頻
繁
に
活
動
写
真
に
言
及
し
て
い
る
か
ら
で
あ
る
。

即
ち
、朔
太
郎
詩
の
特
異
な
イ
メ
ー
ジ
、視
覚
優
先
の
詩
風
と
い
う
も
の
は
、

当
時
の
活
動
写
真
の
影
響
を
大
い
に
受
け
る
所
か
ら
生
み
出
さ
れ
た
と
言
う

こ
と
が
で
き
る
の
で
は
な
い
か
。 

そ
こ
で
本
稿
で
は
、
ま
ず
、
当
時
の
朔
太
郎
が
活
動
写
真
に
ど
の
よ
う
な

関
心
を
示
し
た
の
か
、
と
い
う
点
に
つ
い
て
確
認
す
る
と
同
時
に
、
朔
太
郎

詩
の
特
異
な
視
覚
表
現
の
特
徴
に
つ
い
て
明
ら
か
に
し
た
い
。
特
に
、
朔
太

郎
が
活
動
写
真
の
「
映
像
」
に
注
目
し
た
点
を
重
視
し
、
初
期
映
画
の
映
像

の
特
徴
を
手
が
か
り
と
し
て
、両
詩
作
の
描
写
に
つ
い
て
検
討
す
る
。次
に
、

朔
太
郎
の
聴
覚
と
視
覚
に
関
わ
る
詩
想
を
理
解
す
る
た
め
に
、
筆
者
は
、
彼

の
詩
論
に
お
け
る
〈
音
楽
〉、〈
光
〉
と
〈
影
〉
に
注
目
し
、
映
画
の
映
像
に

お
け
る
共
通
項
を
介
入
さ
せ
る
こ
と
で
、両
者
の
同
義
性
を
検
証
し
な
が
ら
、

朔
太
郎
詩
の
イ
メ
ー
ジ
の
精
神
構
造
の
基
礎
を
明
ら
か
に
し
た
い
。 

要
す
る
に
、
朔
太
郎
詩
の
イ
メ
ー
ジ
に
お
け
る
映
像
の
試
み
の
背
景
に
、

活
動
写
真
の
影
響
が
入
り
込
ん
で
い
た
た
め
、
詩
作
の
様
々
な
視
覚
的
な
描

出
は
、
映
像
の
特
徴
や
手
法
を
摂
取
し
た
上
で
形
成
さ
れ
た
の
で
は
な
い
か

と
理
解
し
得
る
、
と
い
う
の
が
結
論
で
あ
る
。 

 

一 

朔
太
郎
に
お
け
る
活
動
写
真
の
受
容 

 

朔
太
郎
の
随
筆
、
ア
フ
ォ
リ
ズ
ム
や
時
評
に
お
い
て
は
、
活
動
写
真
に
触

れ
る
言
説
や
感
想
が
随
所
に
見
ら
れ
る
。
そ
の
内
訳
を
主
に
次
の
四
項
目
に

整
理
す
る
こ
と
が
で
き
る
。
①
映
画
鑑
賞
の
実
例
（
資
料
１
）
、
②
映
画
や
役
者

の
評
論
（
資
料
２
）
、
③
他
国
の
文
化
や
時
事
の
受
容
（
資
料
３
）
、
④
映
画
と
文
芸

と
の
比
較
対
照
（
資
料
４
）

で
あ
る
。
こ
こ
で
逐
項
目
を
詳
し
く
見
る
余
裕
は
な

い
が
、
朔
太
郎
の
実
人
生
の
中
で
の
事
例
や
詩
想
に
活
動
写
真
と
関
連
が
あ

る
箇
所
を
何
点
か
に
絞
っ
て
紹
介
し
た
い
と
思
う
。 

ま
ず
、
彼
の
最
も
早
い
時
期
に
創
作
さ
れ
た
『
ソ
ラ
イ
ロ
ノ
ハ
ナ
』
に
、

「
忘
ら
れ
ず
青
き
活
動
の
幕
ぎ
れ
に
／
巴
里
の
大
路
を
よ
こ
ぎ
り
し
ひ
と
」、

「
浅
草
の
活
動
写
真
に
今
日
も
ゆ
く
／
女
の
髪
の
香
を
嗅
ぎ
に
行
く
」（
２
）

と
書
か
れ
る
文
章
が
挙
げ
ら
れ
る
。
ま
た
、
後
年
の
朔
太
郎
が
「
昔
の
映
画

は
抒
情
詩
的
」
で
「
詩
的
気
分
が
芳
烈
で
、
実
に
印
象
の
強
い
も
の
」（
３
）

と
感
銘
を
述
べ
て
い
る
箇
所
を
併
せ
て
考
え
る
と
、
初
期
映
画
の
受
容
は
、

朔
太
郎
が
詩
の
創
作
に
取
り
扱
っ
て
い
る
契
機
と
前
提
と
見
な
す
べ
き
で
は

な
い
だ
ろ
う
か
。
即
ち
、
初
期
映
画
の
影
響
は
、
朔
太
郎
詩
の
イ
メ
ー
ジ
に

関
わ
る
視
覚
的
な
描
写
の
解
読
へ
の
入
口
を
示
し
て
い
る
の
で
は
な
い
か
と
、

私
は
考
え
て
い
る
。 

従
っ
て
、
彼
は
終
生
映
画
の
趣
味
を
続
き
な
が
ら
、
晩
年
に
北
川
冬
彦
等

に
よ
り
設
立
さ
れ
た
「
シ
ナ
リ
オ
研
究
十
人
会
」
の
会
友
と
な
る
事
実
（
４
）

を
看
過
す
べ
き
で
は
な
い
。
ま
た
、
最
晩
年
病
臥
の
時
に
、
彼
は
頻
り
に
幻

燈
を
欲
し
が
っ
て
、「
天
井
に
投
映
し
て
寝
な
が
ら
見
た
い
」（
５
）

と
い
う
事

情
か
ら
も
察
せ
る
よ
う
に
、
実
人
生
の
上
で
映
像
へ
の
関
心
は
、
朔
太
郎
の

創
作
力
に
重
要
な
役
割
を
果
し
て
い
る
と
見
な
す
べ
き
で
あ
ろ
う
。 
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一
方
、
朔
太
郎
の
詩
想
や
詩
論
に
、
活
動
写
真
に
触
れ
る
箇
所
を
取
り
上

げ
て
み
る
と
、
そ
の
視
覚
優
先
の
詩
風
の
拠
り
所
を
理
解
す
る
こ
と
が
で
き

る
だ
ろ
う
。
例
え
ば
、
朔
太
郎
は
詩
表
現
の
「
色
彩
」
等
の
技
巧
の
苦
心
を

重
ん
じ
、
そ
れ
を
無
用
視
す
る
人
が
「
さ
つ
さ
と
演
壇
を
降
り
よ
う
と
す
る

弁
士
の
や
う
な
も
の
」（
６
）
で
あ
る
と
比
喩
す
る
こ
と
か
ら
も
裏
付
け
ら
れ
る

よ
う
に
、
我
々
は
詩
の
色
彩
の
設
定
が
映
画
の
映
像
の
試
み
と
密
接
な
関
わ

り
を
も
つ
こ
と
に
留
意
し
て
お
く
必
要
が
あ
る
だ
ろ
う
。 

ま
た
、「
ポ
オ
は
私
にV

ISIO
N

を
あ
た
へ
」
る
（
７
）

と
述
べ
て
い
る
朔
太

郎
の
発
言
か
ら
も
窺
え
る
よ
う
に
、
ポ
オ
の
作
品
が
詩
作
に
も
た
ら
す
影
響

は
確
か
で
あ
る
。
し
か
し
、「
ポ
オ
の
詩
的
情
想
を
共
通
す
る
」
人
物
に
、
映

画
人
の
「
チ
ヤ
ツ
プ
リ
ン
」（
８
）

を
挙
げ
て
い
る
彼
も
、
暗
々
裏
に
詩
作
に
お

け
る
映
画
の
受
容
を
説
き
明
か
し
て
い
た
の
で
は
な
い
だ
ろ
う
か
。 

そ
し
て
、
朔
太
郎
の
詩
的
精
神
の
本
質
が
「
現
在
し
な
い
も
の
＝
夢
」（
９
）

へ
の
憧
憬
で
あ
る
と
い
う
こ
と
が
、こ
れ
ま
で
頻
り
に
言
及
さ
れ
て
き
た
（
10
）

が
、
彼
の
憧
れ
の
気
持
ち
が
映
画
で
満
た
さ
れ
る
場
合
に
つ
い
て
は
、
必
ず

し
も
明
確
に
論
じ
ら
れ
な
か
っ
た
。
こ
の
「
現
在
し
な
い
も
の
」
の
実
体
は
、

朔
太
郎
の
言
説
を
借
り
れ
ば
、「
欧
羅
巴
」
と
「
外
国
」
の
「
未
知
の
事
物
」

や
「
現
在
の
あ
り
ふ
れ
た
環
境
に
無
い
も
の
」
で
あ
り
、
そ
れ
へ
の
探
求
こ

そ
、
芸
術
に
「V
ISIO

N

」
を
与
え
る
と
言
え
る
。
つ
ま
り
、
西
洋
そ
の
も
の

は
、
彼
に
と
っ
て
「
い
か
な
る
現
実
に
於
て
も
充
足
さ
れ
る
望
み
の
な
い
」

羨
望
の
的
で
あ
る
。
一
方
、
彼
が
「
つ
く
づ
く
嘆
息
し
て
西
洋
が
羨
ま
し
く

な
り
」、「
感
激
で
涙
を
流
し
て
し
ま
ふ
」
状
況
は
、「
い
つ
も
活
動
写
真
館
の

中
で
」、「
外
国
物
の
映
画
を
見
る
」（
11
）

場
合
で
あ
る
。
よ
っ
て
、
彼
の
「
現

在
し
な
い
も
の
」
へ
の
探
求
は
、
作
詩
と
映
画
鑑
賞
と
の
両
方
に
お
い
て
満

た
さ
れ
る
と
理
解
さ
れ
る
べ
き
で
あ
ろ
う
。 

 

二 

詩
作
の
映
像
化
の
試
み
に
つ
い
て 

 

以
上
見
て
き
た
よ
う
に
、
朔
太
郎
が
初
期
映
画
に
惹
か
れ
た
こ
と
は
明
瞭

だ
が
、
彼
が
自
詩
に
お
い
て
、
映
画
の
ど
の
よ
う
な
箇
所
に
着
目
し
て
映
像

化
を
試
み
た
か
、
と
い
う
点
は
以
下
の
四
点
だ
と
考
え
ら
れ
る
。
１
時
間
の

設
定
と
空
間
の
描
出
、
２
視
覚
の
運
動
感
覚
、
３
微
視
的
な
視
点
、
４
「
大

写
し
」
と
「
フ
レ
ー
ム
」
の
映
像
特
徴
で
あ
る
。
な
ぜ
な
ら
、
彼
は
か
つ
て

文
芸
の
映
画
化
に
つ
い
て
、「
原
作
に
於
け
る
一
切
の
文
学
的
表
現
」
を
「
他

の
全
く
別
な
風
物
印
象
の
ム
ー
ヴ
イ
に
代
へ
、
表
現
上
の
完
全
な
翻
案
化
」

を
な
す
べ
き
だ
と
考
え
、「
カ
メ
ラ
ワ
ー
ク
の
テ
ク
ニ
ツ
ク
に
翻
案
」（
12
）

す

る
方
法
を
提
示
し
た
こ
と
が
あ
る
か
ら
で
あ
る
。
次
に
逐
条
を
見
な
が
ら
、

詩
に
お
け
る
視
覚
的
な
描
写
を
検
討
し
て
い
き
た
い
。 

 

1 

時
間
の
設
定
と
空
間
の
描
出 

 

「
沼
沢
地
方
」
に
お
け
る
浦
と
い
う
人
物
設
定
が
「
現
実
の
女
性
で
な
く
」

て
「
幽
霊
の
女
」
で
「
過
去
と
現
実
と
未
来
に
つ
ら
な
る
、
時
間
の
永
遠
の

暦
の
中
で
」（
13
）
生
き
て
い
る
と
彼
は
自
註
し
て
い
る
。
浦
の
設
定
自
体
は
、

正
に
映
画
の
映
像
が
観
客
に
与
え
る
「
現
在
し
な
い
」
別
次
元
の
時
間
感
覚

と
同
じ
で
あ
る
。
即
ち
、
ス
ク
リ
ー
ン
に
閉
じ
込
め
ら
れ
る
人
物
の
状
態
は
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不
老
不
死
の
よ
う
に
、
浦
の
存
在
も
沼
沢
地
方
で
永
遠
に
彷
徨
っ
て
い
る
非

現
実
の
人
物
で
あ
る
。 

こ
う
し
た
永
遠
の
「
時
間
」
と
「
幽
霊
」
の
重
層
的
な
形
象
の
捉
え
方
に

は
、
一
つ
注
意
す
べ
き
事
実
が
示
さ
れ
て
い
る
。
朔
太
郎
が
実
際
に
映
画
を

見
る
度
に
、「
根
本
の
憂
鬱
」
の
感
情
を
感
じ
た
の
も
、
映
像
の
「
肉
体
そ
の

も
の
が
実
在
し
な
い
」
点
や
「
幕
に
写
る
幽
霊
の
動
作
を
見
て
ゐ
る
」（
14
）

感
覚
に
由
来
す
る
た
め
、
同
じ
憂
鬱
の
詩
情
を
叙
す
る
時
に
、
映
像
か
ら
見

出
し
た
「
幽
霊
」
の
示
唆
を
詩
に
取
り
入
れ
る
こ
と
は
十
分
に
考
え
ら
れ
る

の
で
あ
ろ
う
。 

要
す
る
に
、
詩
作
に
お
け
る
「
す
べ
て
の
風
景
は
」、「「
時
」
を
持
た
な
」

く
て
、「
カ
メ
ラ
の
磨
硝
子
に
写
つ
た
景
色
の
や
う
に
、
時
空
の
第
四
次
元
で

幻
燈
し
」（
15
）

て
い
る
架
空
の
モ
チ
ー
フ
か
ら
出
発
す
る
点
に
も
裏
付
け
ら

れ
る
よ
う
に
、詩
の
日
常
的
な
時
間
と
位
相
を
異
に
す
る
状
態
を
描
く
時
に
、

映
像
の
時
間
の
性
質
に
擬
し
て
作
り
上
げ
て
い
く
考
え
こ
そ
、
朔
太
郎
の
詩

想
に
秘
し
て
い
る
の
で
は
な
い
だ
ろ
う
か
。 

一
方
、
朔
太
郎
は
か
つ
て
映
画
の
「
立
体
と
し
て
の
奥
行
も
な
く
、
陰
気

で
真
黒
の
影
絵
が
、
薄
ぺ
ら
の
シ
ー
ツ
の
上
で
動
い
て
ゐ
る
」（
16
）

点
に
つ

い
て
不
満
を
覚
え
た
が
、
我
々
は
決
し
て
そ
の
発
言
の
表
面
的
な
意
味
に
囚

わ
れ
る
べ
き
で
は
な
い
。
な
ぜ
な
ら
、
ミ
ュ
ン
ス
タ
ー
バ
ー
ク
が
映
画
劇
の

「
現
実
性
は
ほ
ん
と
う
の
奥
行
き
と
全
体
性
を
持
た
ず
、
つ
か
の
間
に
過
ぎ

ゆ
く
表
面
的
暗
示
に
と
ど
ま
」
る
心
理
を
提
示
し
、「
動
き
の
な
か
に
こ
そ
、

映
画
上
映
の
眞
に
本
質
的
な
特
徴
が
あ
る
」（
17
）

と
述
べ
て
い
る
説
を
参
照

す
る
と
、
朔
太
郎
は
映
画
の
特
質
を
掴
ん
で
い
る
と
言
う
べ
き
で
あ
る
。 

例
え
ば
、
朔
太
郎
は
「
あ
る
風
景
の
内
殻
か
ら
」
の
詩
の
自
註
で
、「
軟
体

動
物
の
悩
ま
し
い
肉
が
悶
え
て
ゐ
る
」
郷
愁
の
心
象
を
、「
貝
殻
の
内
部
に
於

け
る
、
一
種
の
錯
迷
し
た
不
思
議
な
空
間
」（
18
）

に
仕
立
て
よ
う
と
試
み
た

発
想
も
、こ
の
空
間
の
奥
行
き
の
描
出
に
着
眼
し
て
い
た
か
ら
で
は
な
い
か
、

と
考
え
ら
れ
る
。
換
言
す
れ
ば
、
映
画
の
奥
行
き
が
暗
示
に
す
ぎ
な
い
点
を

彼
は
見
抜
い
た
か
ら
こ
そ
、
こ
の
錯
視
に
関
わ
る
心
的
な
メ
カ
ニ
ズ
ム
を
生

か
し
、
文
字
を
通
じ
て
、
詩
の
奥
行
き
を
描
い
て
い
っ
た
の
で
は
な
い
か
、

と
思
わ
れ
る
。
な
ぜ
な
ら
、
彼
は
後
日
、
無
声
映
画
を
独
立
の
芸
術
形
式
と

考
え
る
よ
う
に
な
り
、
ト
ー
キ
ー
映
画
の
「
立
体
的
の
深
さ
」
と
「
ナ
チ
ユ

ー
ル
の
如
実
な
実
況
に
迫
る
」（
19
）
点
へ
肯
定
的
な
意
見
を
寄
せ
た
こ
と
も
、

こ
の
空
間
性
の
着
目
点
を
裏
付
け
る
か
ら
で
あ
る
。 

 2 

視
覚
の
運
動
感
覚 

 

次
に
、
朔
太
郎
詩
に
お
け
る
動
き
の
描
出
を
見
て
み
た
い
。
そ
の
運
動
感

覚
の
描
出
が
最
も
顕
著
に
読
み
取
れ
る
の
は
、「
蒼
ざ
め
た
馬
」の
詩
で
あ
る
。 

宿
命
の
因
果
の
蒼
ざ
め
た
馬
の
影
で
す
。
／
わ
た
し
は
影
の
方
へ
う
ご

い
て
行
き
／
馬
の
影
は
わ
た
し
を
眺
め
て
ゐ
る
や
う
す
。
／
あ
あ
は
や

く
動
い
て
そ
こ
を
去
れ
／
わ
た
し
の
生
涯
の
映
畫
幕
か
ら
／
す
ぐ
に 

す
ぐ
に
外
り
さ
つ
て
こ
ん
な
幻
像
を
消
し
て
し
ま
へ
。
／
私
の
「
意
志
」

を
信
じ
た
い
の
だ
。
馬
よ
！
／
因
果
の
宿
命
の
定
法
の
み
じ
め
な
る
／

絶
望
の
凍
り
つ
い
た
風
景
の
乾
板
か
ら
／
蒼
ざ
め
た
影
を
逃
走
し
ろ
。 

こ
の
詩
の
意
匠
は
、
写
真
の
「
乾
板
」
を
設
定
し
て
い
る
こ
と
か
ら
も
読



朔太郎詩における映像化の試みについて（蔡） 

 (21)

み
取
れ
る
よ
う
に
、
朔
太
郎
の
趣
味
で
あ
る
写
真
と
関
連
が
あ
り
、
不
動
の

本
質
が
伏
在
し
て
い
る
の
は
言
う
ま
で
も
な
い
。
だ
が
、
よ
り
本
質
的
な
問

題
は
、「
は
や
く
動
い
て
そ
こ
を
去
れ
／
わ
た
し
の
生
涯
の
映
畫
幕
か
ら
」
と

い
う
運
動
感
覚
を
何
故
朔
太
郎
が
捉
え
て
い
る
か
で
あ
ろ
う
。
即
ち
、「
逃
走

し
ろ
」
の
命
令
形
の
意
志
表
現
に
、
運
動
状
態
の
生
起
に
加
担
し
よ
う
と
す

る
彼
の
意
匠
に
は
、
映
画
の
運
動
感
覚
が
あ
っ
た
こ
と
を
察
し
な
け
れ
ば
な

ら
な
い
の
で
あ
る
。
従
っ
て
、
朔
太
郎
自
身
は
既
に
写
真
と
活
動
写
真
と
の

差
異
を
、
動
と
不
動
の
観
点
か
ら
対
照
的
に
取
り
扱
っ
て
い
た
の
で
あ
る
。 

動
と
不
動
と
は
、
実
に
運
動
に
於
け
る
具
体
的
の
特
性
で
あ
る
。
故
に

動
を
以
て
本
質
と
す
れ
ば
不
動
は
影
に
漂
ひ
、
不
動
を
本
質
と
す
れ
ば

動
は
そ
の
伴
奏
に
立
つ
べ
き
筈
で
あ
る
。
こ
の
関
係
は
、
活
動
写
真
の

フ
ィ
ル
ム
に
於
て
明
白
に
示
さ
れ
て
ゐ
る
。（
中
略
）
吾
人
は
フ
イ
ル
ム

の
各
部
分
に
於
て
、
常
に
「
不
動
の
中
を
泳
い
で
ゐ
る
動
」
を
見
る
こ

と
が
で
き
る
。
し
か
る
に
普
通
の
静
物
写
真
に
は
こ
の
「
影
と
し
て
の

動
」
が
な
い
。（
中
略
）
そ
れ
は
一
枚
宛
ば
ら
ば
ら
の
も
の
で
、
ど
こ
か

ら
切
り
離
し
て
も
同
じ
で
あ
る
。
動
く
要
素

．
．
．
．
と
い
ふ
も
の
は
更
ら
に
な

い
。
純
然
た
る
不
動
で
あ
る
（
20
）
。 

 
 
 
 
 
 
 

（
傍
点
原
文
） 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 

ま
た
、
馬
の
イ
メ
ー
ジ
の
活
用
に
つ
い
て
、
朔
太
郎
は
モ
ン
タ
ー
ジ
ュ
の

映
像
理
論
以
前
の
シ
ョ
ッ
ト
（
写
真
）、
つ
ま
り
「
馬
」
の
原
型
（
21
）

に
回

帰
し
て
か
ら
、
再
び
映
画
映
像
の
運
動
感
覚
を
附
加
す
る
方
法
を
取
っ
て
、

活
動
写
真
に
近
づ
こ
う
と
し
た
の
で
は
な
い
か
と
考
え
ら
れ
る
。
こ
の
視
覚

の
運
動
感
覚
の
発
想
に
従
え
ば
、「
網
膜
の
映
る
と
こ
ろ
に
眞
紅
の
布
が
ひ
ら

ひ
ら
す
る
」（「
荒
寥
地
方
」）
な
ど
の
詩
に
お
け
る
犀
利
な
流
動
感
覚
の
描
出

も
肯
く
こ
と
が
で
き
る
で
あ
ろ
う
。 

 3 

微
視
的
な
視
点 

 

ど
う
し
て
生
物
の
細
微
な
部
分
ま
で
微
視
す
る
視
点
を
朔
太
郎
が
有
す
る

の
か
に
つ
い
て
、
筆
者
は
、
生
物
の
中
で
最
も
微
視
的
な
対
象
と
し
て
描
か

れ
る
バ
ク
テ
リ
ヤ
に
着
目
し
、
朔
太
郎
の
イ
メ
ー
ジ
創
出
力
の
拠
り
所
を
探

っ
て
み
た
い
。 

こ
の
詩
の
題
材
は
、
菅
谷
規
矩
雄
の
提
示
（
22
）

に
よ
る
と
、
明
治
三
十
年

代
か
ら
理
科
教
育
の
要
請
に
応
じ
て
、『
小
学
理
科
教
科
書
』
巻
二
（
明
治
三

三
年
）
に
「
バ
ク
テ
リ
ア
」
の
テ
ク
ス
ト
が
取
り
入
れ
ら
れ
た
こ
と
に
因
ん

で
書
か
れ
る
、
と
さ
れ
る
。
如
何
に
も
魅
力
的
で
説
得
力
の
あ
る
見
解
で
は

あ
る
が
、「
ば
く
て
り
や
が
お
よ
い
で
ゐ
る
」
動
き
の
様
態
に
対
し
て
敷
衍
で

き
な
い
と
い
う
難
点
が
あ
る
だ
ろ
う
。
寧
ろ
こ
の
詩
の
題
材
が
当
時
の
衛
生

映
画
（
23
）

に
触
発
さ
れ
た
の
で
は
な
い
か
と
、
私
は
考
え
て
い
る
。 

 

衛
生
映
画
の
内
容
は
、「
病
気
に
感
染
し
て
行
く
経
過
を
、
一
つ
の
家
庭
劇

に
仕
組
ん
で
、
黴
菌
か
ら
何
か
ら
凡
て
活
動
写
真
に
撮
っ
て
見
せ
る
」（『
活

動
之
世
界
』（
大
五
・
一
一
）「
活
動
写
真
と
教
育
事
業
」）
も
の
で
あ
り
、
当

時
の
衛
生
思
想
と
教
育
映
画
流
行
の
中
で
製
作
さ
れ
た
映
画
の
ジ
ャ
ン
ル
で

あ
る
。
そ
う
し
た
当
時
の
衛
生
学
と
映
画
の
結
び
つ
き
も
、
こ
の
詩
の
題
材

に
反
映
さ
れ
て
い
る
と
考
え
ら
れ
る
。
な
ぜ
な
ら
、「
ば
く
て
り
や
が
生
活
す

る
と
こ
ろ
に
は
」「
病
人
の
皮
膚
を
す
か
す
」
と
い
う
設
定
箇
所
に
着
目
す
れ

ば
、
衛
生
映
画
と
の
関
わ
り
方
が
了
解
で
き
る
か
ら
で
あ
る
。「
ば
く
て
り
や
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の
世
界
」
の
発
想
は
、
比
喩
で
も
象
徴
で
も
妄
想
で
も
な
く
、
顕
微
鏡
と
い

う
科
学
的
視
覚
拡
張
技
術
に
よ
っ
て
映
し
出
さ
れ
る
リ
ア
リ
テ
ィ
ー
で
あ
る
、

と
朔
太
郎
は
言
い
た
か
っ
た
に
違
い
な
い
。
要
す
る
に
、
詩
は
詩
人
の
制
作

物
で
あ
る
と
同
時
に
、
そ
の
題
材
も
発
表
さ
れ
た
時
点
の
社
会
や
風
俗
の
反

映
だ
と
見
な
せ
る
だ
ろ
う
。 

 

4 

「
大
写
し
」
と
「
フ
レ
ー
ム
」
の
映
像
特
徴 

 

（
1
）
大
写
し 

詩
作
「
殺
人
事
件
」
に
題
材
を
与
え
て
い
る
の
は
、
フ
ラ
ン
ス
の
エ
ク
レ

ー
ル
映
画
「
プ
ロ
テ
ア
」（
24
）

で
あ
る
に
も
拘
ら
ず
、
こ
れ
ま
で
の
先
行
研

究
で
は
朔
太
郎
の
恋
愛
の
不
毛
や
病
理
の
状
態
（
25
）

と
直
結
し
て
解
読
さ
れ

て
い
た
の
が
一
般
的
で
あ
る
。
そ
こ
で
は
、
映
画
の
映
像
の
受
容
が
、
如
何

に
詩
の
描
写
と
融
合
再
生
さ
れ
て
い
く
か
に
つ
い
て
全
く
触
れ
ら
れ
て
い
な

い
。
例
え
ば
、「
ゆ
び
と
ゆ
び
と
の
あ
ひ
だ
か
ら
、
ま
つ
さ
を
の
血
が
な
が
れ

て
ゐ
る
」
の
一
行
を
挙
げ
て
み
る
と
、〈
手
〉
の
細
部
の
凝
視
は
、
大
写
し
の

役
割
に
因
ん
で
描
か
れ
る
と
考
え
ら
れ
る
。
即
ち
、
こ
の
一
行
か
ら
も
、
映

画
の
映
像
受
容
の
痕
跡
が
窺
え
る
の
で
あ
る
。 

従
っ
て
、
彼
自
身
の
筆
録
し
た
昔
の
映
画
「
酔
人
の
夢
」
の
断
片
に
、「
紳

士
が
手．
に
ブ
ラ
ン
デ
ー
の
瓶
を
さ
げ
る
」、「
建
物
の
窓
か
ら
女
の
手．
が
突
き

出
し
て
ゐ
る
」、「
手．
に
棍
棒
を
も
つ
」、「
紳
士
が
窓
の
手．
を
見
つ
け
る
」（
傍

点
筆
者
）（
26
）

と
描
か
れ
る
箇
所
か
ら
も
、〈
手
〉
の
大
写
し
の
着
眼
点
を
見

出
す
こ
と
が
で
き
る
た
め
、
詩
作
に
お
け
る
〈
手
〉
の
描
出
に
相
呼
応
す
る

と
言
っ
て
も
差
し
支
え
な
い
だ
ろ
う
。 

ま
た
、
彼
は
「
或
る
巨
像
を
見
る
」
例
を
挙
げ
、「
部
分
な
る
像
の
足
、
手
、

腕
、
胸
、
口
、
鼻
等
を
一
々
調
査
し
た
所
で
、
最
後
に
之
れ
を
綜
合
し
て
実

体
の
観
念
に
達
す
る
」
こ
と
が
で
き
、「
断
片
的
印
象
を
綜
合
し
て
全
景
を
心

像
す
る
こ
と
が
で
き
る
筈
」
と
し
て
、
全
体
と
部
分
の
相
互
関
係
を
提
示
し

て
い
る
。
一
方
、
彼
は
部
分
の
存
在
自
体
に
着
目
し
、「
単
独
に
切
り
離
し
た

も
の
は
も
は
や
実
体
の
一
部
で
な
い
」
と
、
そ
の
独
立
の
性
質
を
割
り
出
し

な
が
ら
、「
活
動
写
真
の
フ
イ
ル
ム
」
に
喩
え
、
そ
れ
を
「
ば
ら
ば
ら
に
切
り

離
し
た
も
の
が
、
も
は
や
そ
の
全
体
的
フ
イ
ル
ム
の
一
部
に
属
し
な
い
と
同

様
で
あ
る
」（
27
）

と
も
言
っ
て
い
る
。
こ
の
部
分
の
両
義
性
に
関
わ
る
彼
の

提
示
は
、
大
写
し
の
本
質
と
そ
れ
が
映
像
上
に
与
え
る
効
果
（
28
）

を
考
え
ざ

る
を
得
な
い
。 

要
す
る
に
、「
殺
人
事
件
」
に
お
い
て
映
画
の
受
容
は
、「
ゆ
び
と
ゆ
び
と

の
あ
ひ
だ
」
と
い
う
部
分
へ
の
「
注
意
」
に
気
を
配
り
な
が
ら
、「
ま
つ
さ
を

の
血
が
な
が
れ
て
ゐ
る
」
と
い
う
心
の
働
き
の
メ
カ
ニ
ズ
ム
（
29
）

を
生
か
す

点
に
お
い
て
反
映
さ
れ
て
い
る
の
で
は
な
い
だ
ろ
う
か
。
な
ぜ
な
ら
、
朔
太

郎
は
こ
の
大
写
し
の
表
現
精
神
が
「
丁
寧
な
写
実
主
義
」（
30
）

を
見
せ
る
所

に
あ
る
、
と
提
示
し
て
い
る
か
ら
、
こ
の
詩
の
映
像
化
の
試
み
は
、
明
ら
か

に
初
期
映
画
の
リ
ア
リ
テ
ィ
ー
に
近
づ
こ
う
と
す
る
手
法
を
取
り
入
れ
た
所

産
で
も
あ
る
。 

よ
っ
て
、『
月
に
吠
え
る
』
の
二
十
二
篇
の
作
品
に
〈
手
〉
の
詩
語
が
使
用

さ
れ
、
そ
の
用
例
は
三
十
三
例
に
及
ぶ
。『
青
猫
』
に
も
五
篇
が
あ
り
、
そ
の

用
例
が
十
二
例
あ
る
。
こ
の
よ
う
に
多
用
さ
れ
、
様
々
な
形
態
の
〈
手
〉
が
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描
き
出
さ
れ
る
以
上
、
意
識
的
に
せ
よ
無
意
識
的
に
せ
よ
、
朔
太
郎
は
〈
手
〉

に
大
写
し
の
意
味
を
付
与
し
よ
う
と
し
た
に
間
違
い
な
い
。
ま
た
、〈
手
〉
の

表
現
に
止
ま
ら
ず
、
こ
の
映
像
の
大
写
し
の
試
み
を
更
に
類
推
す
る
と
、
詩

に
〈
足
〉、〈
顔
〉、〈
瞳
〉、〈
額
〉、〈
舌
〉、〈
身
体
〉、〈
皮
膚
〉（
資
料
５
）

な
ど

の
細
部
を
好
ん
で
描
か
れ
て
い
る
こ
と
と
無
縁
で
は
な
い
。 

こ
の
細
部
の
イ
メ
ー
ジ
の
組
合
せ
を
詩
法
に
駆
使
し
、
一
連
の
大
写
し
の

綴
り
で
展
開
し
て
い
く
の
は
、「
恐
ろ
し
く
憂
鬱
な
る
」
の
詩
作
に
お
い
て
で

あ
る
。
無
声
映
画
の
文
字
幕
を
思
わ
せ
る
「
あ
あ
／
こ
れ
は
な
ん
と
い
ふ
憂

鬱
な
幻
だ
」
と
い
う
文
章
と
、
主
観
的
な
カ
メ
ラ
ア
イ
を
思
わ
せ
る
「
私
は

み
る
」
と
い
う
文
に
引
き
続
き
、「
私
の
青
ざ
め
た
屍
體
の
く
ち
び
る
に
／
額

に 

髮
に 

髮
の
毛
に 

腋
に 

股
に 
腋
の
下
に 

手
く
び
に 

足
に 

足
の
う
ら
に 

み
ぎ
の
腕
に
も 

ひ
だ
り
の
腕
に
も 

腹
の
う
へ
に
も 

臍

の
う
へ
に
も
」、「
く
ち
び
る
は
こ
こ
に
か
し
こ
に
」
身
体
の
各
細
部
を
巡
覧

す
る
よ
う
に
描
か
れ
る
イ
メ
ー
ジ
は
、
大
写
し
の
モ
ン
タ
ー
ジ
ュ
の
効
果
を

思
わ
せ
る
試
み
に
他
な
ら
な
い
の
で
あ
る
。
こ
の
詩
に
お
い
て
詩
人
の
意
図

は
、
読
者
の
「
注
意
」
を
一
つ
ず
つ
の
際
立
っ
た
特
徴
に
集
中
さ
せ
、
読
者

の
心
の
中
に
大
写
し
の
効
果
で
そ
の
イ
メ
ー
ジ
を
織
り
込
ん
で
い
く
所
に
あ

る
。
つ
ま
り
、
読
者
の
「
注
意
」
を
対
象
に
限
定
的
に
促
す
こ
と
に
よ
っ
て

映
像
の
試
み
を
形
作
っ
て
い
る
、朔
太
郎
の
詩
法
に
焦
点
を
当
て
る
こ
と
が
、

彼
の
詩
テ
ク
ス
ト
へ
の
迫
り
方
の
正
攻
法
だ
と
言
え
る
の
で
は
な
い
だ
ろ
う

か
。 

 

（
2
）
フ
レ
ー
ム 

詩
作
「
内
部
に
居
る
人
が
畸
形
な
病
人
に
見
え
る
理
由
」
に
お
け
る
〈
窓
〉

の
役
割
に
何
故
ト
リ
ッ
ク
を
感
じ
さ
せ
る
設
定
を
し
た
の
か
、
と
い
う
問
題

は
、
従
来
の
先
行
論
文
で
は
朔
太
郎
の
屈
折
し
た
病
理
意
識
が
潜
ん
で
い
た

た
め
だ
と
い
う
扱
い
方
を
さ
れ
た
（
31
）
。
し
か
し
、〈
窓
〉
の
発
想
が
、
映
画

の
フ
レ
ー
ム
の
設
定
に
由
来
す
る
の
は
、
朔
太
郎
の
白
秋
宛
の
葉
書
（
大
正

四
年
五
月
十
二
日
日
付
）
に
描
き
添
え
ら
れ
る
こ
の
詩
稿
の
「
図
解
」
を
参

照
す
る
と
、
歴
然
と
解
る
の
で
あ
る
。 

窓
枠
の
向
う
に
、貧
相
な
人
物
が
描
か
れ
、点
線
で
示
さ
れ
た
腰
部
に
は
、

「
視
線
の
方
向
」
の
五
文
字
が
示
唆
深
く
書
き
添
え
ら
れ
て
い
る
。
我
々
が

朔
太
郎
詩
に
触
れ
る
際
、
映
画
鑑
賞
者
の
居
場
所
に
お
り
、
そ
こ
か
ら
「
視

線
の
方
向
」
を
詩
に
投
射
す
る
と
仮
定
す
る
こ
と
が
で
き
る
。
す
る
と
、「
腰

部
の
所
在
」
が
壁
で
遮
断
さ
れ
る
と
す
る
彼
の
発
想
が
、
ス
ク
リ
ー
ン
上
の

フ
レ
ー
ム
・
ア
ウ
ト
の
特
徴
に
相
当
す
る
こ
と
が
明
ら
か
に
な
る
。つ
ま
り
、

前
述
し
た
大
写
し
の
効
果
と
同
じ
原
理
で
、〈
窓
〉（
フ
レ
ー
ム
）
の
内
部
に

い
る
人
物
の
下
半
身
は
、
画
面
外
へ
切
ら
れ
て
し
ま
っ
た
か
ら
だ
と
考
え
ら

れ
る
。
換
言
す
れ
ば
、
下
半
身
と
上
半
身
は
各
々
異
な
る
意
図
で
描
か
れ
た

も
の
と
見
な
せ
る
。点
線
で
示
さ
れ
た
下
半
身
は
人
物
の
実
在
を
説
き
、〈
窓
〉

の
端
の
向
う
側
に
実
線
だ
け
で
描
か
れ
る
上
半
身
は
、
ミ
デ
ィ
ア
ム
・
シ
ョ

ッ
ト
（
人
物
の
場
合
な
ら
、
上
半
身
が
そ
の
画
面
の
全
体
と
な
る
）
の
視
座

を
与
え
て
い
る
の
で
あ
る
。こ
の
視
座
の
導
入
に
よ
っ
て
、観
客
で
あ
る
我
々

は
、
被
写
体
に
よ
っ
て
選
択
さ
れ
た
見
る
べ
き
も
の
し
か
見
え
な
く
な
る
の

で
あ
る
。 
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そ
の
証
左
は
、
彼
の
「
今
で
も
記
憶
し
て
ゐ
る
」「
実
に
印
象
の
強
い
」
初

期
映
画
の
シ
ー
ン
に
、「
紳
士
が
窓．
の
手
を
見
つ
け
る
。
―
窓．
の
な
か
か
ら
淫

売
婦
が
顔
を
出
す
。―
酔
つ
ぱ
ら
ひ
が
窓．
の
方
へ
歩
い
て
行
く
」（
傍
点
筆
者
）

（
32
）

と
筆
録
さ
れ
た
部
分
に
裏
付
け
ら
れ
て
い
る
。
映
像
の
〈
窓
〉
に
関
わ

る
人
物
の
交
替
的
な
視
点
を
切
り
返
し
シ
ョ
ッ
ト
に
徴
し
て
描
か
れ
る
こ
の

断
片
を
、詩
の
意
匠
に
生
か
す
の
は
極
自
然
な
成
り
行
き
だ
と
考
え
ら
れ
る
。

要
す
る
に
、〈
窓
〉
の
フ
レ
ー
ム
の
役
割
を
め
ぐ
る
内
外
の
映
像
を
交
叉
的
に

展
開
し
て
い
く
モ
ン
タ
ー
ジ
ュ
の
手
法
こ
そ
、
詩
の
家
の
〈
窓
〉
の
内
部
と

外
部
の
設
定
に
隠
さ
れ
る
彼
の
詩
想
を
種
明
か
し
す
る
鍵
で
あ
る
。 

従
っ
て
、「
腰
か
ら
下
な
ら
ば
、
／
そ
の
へ
ん
が
は
つ
き
り

．
．
．
．
し
な
い
」「
い

く
ら
か
馬
鹿
げ
た
疑
問
」
に
、「
わ
た
く
し
」
が
「
も
ち
ろ
ん
、
つ
ま
り
、
こ

の
青
白
い
窓
の
壁
に
そ
う
て
、
／
家
の
内
部
に
立
つ
て
ゐ
る
わ
け
で
す
」
と

答
え
る
設
定
自
体
に
つ
い
て
、
阿
毛
久
芳
は
「
自
己
の
詩
の
「
病
性
」
と
「
健

康
性
」
に
つ
い
て
、
自
分
自
身
が
解
答
し
た
見
事
な
諧
謔
」（
33
）

と
解
釈
し

て
い
る
が
、
私
と
し
て
は
、
寧
ろ
ス
ク
リ
ー
ン
上
の
人
物
が
観
客
に
自
分
自

身
の
状
態
を
告
白
す
る
状
況
を
通
し
て
、
映
画
の
フ
レ
ー
ム
に
お
け
る
内
外

（
ス
ク
リ
ー
ン
対
観
客
）
関
係
の
意
味
を
追
究
し
よ
う
と
す
る
朔
太
郎
の
発

想
に
由
来
す
る
の
で
は
な
い
か
と
考
え
て
い
る
。
な
ぜ
な
ら
、
朔
太
郎
が
映

画
を
見
る
度
に
、
夢
の
よ
う
に
「
自
我
と
非
我
、
主
体
と
客
体
と
の
区
別
が

無
く
な
る
」（
34
）

と
感
じ
取
っ
た
錯
覚
の
捉
え
方
を
参
照
す
る
と
、
内
部
に

い
る
人
の
口
を
借
用
し
、
自
分
の
映
画
鑑
賞
の
経
験
か
ら
生
ず
る
違
和
感
の

解
答
を
提
示
し
た
か
っ
た
と
見
な
せ
る
か
ら
で
あ
る
。 

こ
の
枠
の
切
断
に
よ
る
不
可
視
の
下
半
身
の
設
定
は
、「
春
夜
」の
詩
に「
ぬ

れ
た
渚
路
に
は
／
腰
か
ら
下
の
な
い
病
人
の
列
が
あ
る
い
て
ゐ
る
」
と
描
か

れ
る
部
分
に
も
該
当
す
る
。
ア
ル
ン
ハ
イ
ム
に
よ
る
と
、
映
像
の
位
置
は
枠

の
利
用
で
特
徴
付
け
ら
れ
る
以
外
に
、
カ
メ
ラ
位
置
は
自
在
に
動
く
た
め
、

映
像
の
位
置
も
流
動
的
で
あ
る
（
35
）

と
さ
れ
る
。
よ
っ
て
、「
歩
い
て
ゐ
る
」

と
い
う
運
動
感
覚
の
描
出
は
、
朔
太
郎
が
カ
メ
ラ
の
移
動
撮
影
手
法
を
詩
作

に
お
い
て
取
り
入
れ
、「
病
人
の
列
」
の
構
図
と
位
置
を
流
動
的
な
感
覚
に
仕

上
げ
よ
う
と
す
る
試
み
で
あ
ろ
う
。 

以
上
の
四
点
に
即
し
て
検
証
し
て
き
た
よ
う
に
、
朔
太
郎
は
初
期
映
画
に

惹
か
れ
、
そ
の
映
像
に
影
響
を
受
け
た
だ
け
で
な
く
、
そ
の
手
法
や
特
徴
を

生
か
し
、
自
詩
に
お
い
て
映
像
化
の
試
み
を
我
が
物
に
し
た
と
言
え
る
。
こ

れ
ら
の
映
像
の
特
徴
を
踏
ま
え
る
と
、
亡
霊
の
イ
メ
ー
ジ
や
身
体
に
関
す
る

微
視
的
な
描
出
は
、
当
時
の
活
動
写
真
の
影
響
を
受
け
る
所
か
ら
生
み
出
さ

れ
た
と
言
う
こ
と
が
で
き
る
の
で
は
な
い
か
。
ま
た
、
実
際
に
両
作
品
に
当

た
っ
て
み
る
と
、『
月
に
吠
え
る
』
の
詩
篇
に
、「
哀
傷
」「
感
傷
」「
焦
心
」

「
孤
独
」「
陰
鬱
」
な
ど
の
語
が
使
わ
れ
、『
青
猫
』
に
も
、「
哀
愁
」「
虚
無

の
悲
哀
」「
疲
労
」「
物
憂
げ
」「
悩
ま
し
い
」
な
ど
の
語
が
使
用
さ
れ
て
い
る
。

こ
れ
ら
の
心
情
や
気
分
を
表
す
語
の
綴
り
は
、
前
述
し
た
映
画
の
題
材
や
手

法
を
取
り
入
れ
て
描
か
れ
る
イ
メ
ー
ジ
と
相
俟
っ
て
詩
世
界
を
構
成
し
て
い

る
と
言
え
る
。
朔
太
郎
も
「
こ
れ
ら
の
詩
に
見
る
宿
命
論
的
な
暗
鬱
性
は
、

全
く
思
索
生
活
に
映
じ
た
残
像
で
あ
る
」（
36
）

と
述
べ
て
い
る
よ
う
に
、「
残

像
」
の
語
は
、
そ
の
感
情
の
映
像
化
の
試
み
を
示
唆
し
て
い
る
の
で
あ
る
。 

 



朔太郎詩における映像化の試みについて（蔡） 
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三 

詩
に
お
け
る
視
聴
覚
の
描
写
の
前
提
に
つ
い
て 

 
次
に
、
彼
の
詩
論
に
当
た
っ
て
視
聴
覚
に
関
わ
る
詩
想
を
考
察
す
る
。
そ

こ
で
、
詩
の
聴
覚
的
な
側
面
に
は
〈
音
楽
〉
と
〈
リ
ズ
ム
〉
の
言
説
を
、
詩

の
視
覚
的
な
側
面
に
は
〈
光
〉
と
〈
影
〉
の
提
起
を
参
照
す
る
こ
と
に
す
る
。

な
ぜ
な
ら
、
詩
論
に
共
存
し
て
い
る
〈
音
楽
〉、〈
光
〉
と
〈
影
〉
の
要
素
の

結
び
つ
き
は
、
映
画
の
映
像
に
お
け
る
〈
リ
ズ
ム
〉、〈
光
〉
と
〈
影
〉
の
原

理
に
礎
を
据
え
る
と
、
私
は
考
え
る
か
ら
で
あ
る
。 

ま
た
、
朔
太
郎
が
映
画
の
映
像
に
関
す
る
視
聴
覚
の
捉
え
方
を
、
無
声
映

画『
ア
ッ
シ
ャ
ー
家
の
末
裔
』に
対
す
る
彼
の
着
眼
点
に
即
し
て
検
討
す
る
。

な
ぜ
な
ら
、
従
来
の
研
究
で
は
詩
の
形
成
因
と
し
て
、
ポ
オ
の
影
響
が
入
り

込
ん
で
い
る
こ
と
は
指
摘
さ
れ
て
い
る
が
、
ポ
オ
の
原
作
か
ら
リ
メ
ー
ク
し

た
こ
の
映
画
の
及
ぼ
し
た
影
響
に
つ
い
て
は
全
く
考
察
の
対
象
に
加
え
ら
れ

て
い
な
い
の
で
、
朔
太
郎
詩
に
視
聴
覚
へ
の
関
心
や
活
用
に
つ
い
て
の
解
明

は
皆
無
に
等
し
い
と
見
な
す
た
め
で
あ
る
。 

こ
の
映
画
を
見
て
「「
詩
」
を
映
画
化
す
る
こ
と
の
可
能
性
を
考
え
た
」
朔

太
郎
が
、「
僕
の
「
青
猫
」
や
「
月
に
吠
え
る
」
の
抒
情
詩
を
、
一
篇
の
映
画

的
ス
ト
リ
イ
に
仕
組
ん
で
製
作
す
る
こ
と
も
困
難
で
は
な
い
。現
に
僕
自
身
、

今
さ
う
し
た
自
作
の
シ
ナ
リ
オ
を
考
へ
て
ゐ
る
」（
37
）

と
述
べ
て
い
る
点
に

注
目
す
る
と
、
こ
の
映
画
の
映
像
と
自
詩
に
お
け
る
映
像
化
の
試
み
は
あ
る

面
に
お
い
て
吻
合
し
て
い
る
と
、
朔
太
郎
は
思
っ
て
い
た
に
違
い
な
い
。 

 

1 

〈
音
楽
〉〈
光
〉
と
〈
影
〉
の
意
味
に
つ
い
て 

 

周
知
の
よ
う
に
、
映
画
は
、
時
間
的
な
持
続
を
持
つ
と
同
時
に
、
ス
ク
リ

ー
ン
の
空
間
的
な
拡
が
り
を
持
つ
こ
と
に
よ
っ
て
、
二
つ
の
交
叉
面
の
上
に

立
つ
三
次
元
的
な
芸
術
で
あ
る
。
そ
こ
か
ら
当
然
映
画
に
「
時
間
＝
空
間
的

リ
ズ
ム
」
の
形
式
が
生
ま
れ
て
く
る
。
こ
の
点
で
映
画
は
音
楽
と
共
通
点
を

持
っ
て
い
る
こ
と
が
発
見
さ
れ
、〈
リ
ズ
ム
〉
が
映
画
理
論
の
新
し
い
テ
ー
マ

と
し
て
登
場
し
て
き
た
。
例
え
ば
、
レ
オ
ン
・
ム
ー
シ
ナ
ッ
ク
は
映
像
に
お

け
る
〈
音
楽
〉
と
〈
光
〉
の
特
質
に
つ
い
て
、「
映
画
は
究
極
に
お
い
て
視
覚

的
リ
ズ
ム
の
容
器
で
あ
り
、
彼
等
自
身
の
表
現
に
よ
れ
ば
「
視
覚
的
シ
ン
フ

ォ
ニ
ー
」
で
あ
り
、「
光
の
音
楽
」
で
あ
る
」（
38
）

と
提
示
し
て
い
る
。 

 

事
実
、
朔
太
郎
の
〈
音
楽
〉
と
〈
光
〉
の
言
説
を
取
り
上
げ
、
映
画
の
「
光

の
音
楽
」
の
特
長
と
比
べ
て
み
る
と
、
両
者
は
密
接
に
結
び
づ
い
て
い
る
こ

と
が
わ
か
る
。
例
え
ば
、「
詩
は
、
光
で
あ
る
、
リ
ズ
ム
で
あ
る
」（
39
）

と
言

い
、
詩
の
音
韻
の
「
拡
大
さ
れ
た
る
場
合
で
は
、
広
く
時
間
と
空
間
と
に
於

け
る
一
般
の
現
象
に
適
用
さ
れ
て
居
る
」
と
考
え
、「
光
の
ス
ペ
ク
ト
ラ
ム
」

の
例
を
挙
げ
て
い
る
。
ま
た
、
彼
の
「
詩
の
リ
ズ
ム
は
即
ち
詩
の

V
ISIO

N

で
あ
る
」（
40
）

と
い
う
聴
視
覚
の
相
通
じ
る
捉
え
方
は
極
め
て
示
唆
的
で
あ

る
。
両
者
の
原
理
付
け
は
共
に
〈
音
楽
〉
に
擬
し
、〈
光
〉
と
の
類
似
点
を
そ

こ
に
見
て
い
る
こ
と
が
興
味
深
い
。
こ
こ
で
「
詩
」
を
「
映
画
」
に
置
き
換

え
て
も
会
得
さ
れ
る
だ
ろ
う
。
な
ぜ
な
ら
、
朔
太
郎
の
思
弁
の
一
部
が
、
映

画
館
で
「
啓
示
さ
れ
た
」（
41
）

も
の
で
あ
る
こ
と
は
、
暗
黙
の
内
に
こ
の
理

を
物
語
っ
て
い
る
か
ら
で
あ
る
。 
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従
っ
て
、
映
像
の
生
成
原
理
を
参
照
す
る
と
、
詩
の
〈
光
〉
の
存
在
様
式

だ
け
で
な
く
、〈
影
〉
の
概
念
の
提
起
も
理
解
で
き
る
だ
ろ
う
。
即
ち
、
極
論

す
る
と
、〈
光
〉
と
〈
影
〉
か
ら
生
ず
る
視
覚
的
な
シ
ン
フ
ォ
ニ
ー
以
外
の
映

像
は
、
映
画
に
は
な
い
と
言
え
る
。
こ
の
こ
と
と
照
応
し
、
朔
太
郎
は
「
電

光
の
や
う
に
刹
那
を
す
ぎ
る
影
が
あ
る
」
と
考
え
、「
詩
を
つ
く
る
と
い
ふ
よ

り
も
」
そ
の
〈
影
〉
を
「
速
記
す
る
」（「
ノ
ー
ト
二
」）
と
述
べ
て
い
る
喩
の

表
現
が
物
語
っ
て
い
る
よ
う
に
、
映
像
の
〈
光
〉
と
〈
影
〉
の
組
合
せ
に
よ

る
メ
カ
ニ
ズ
ム
も
詩
の
〈
光
〉
と
〈
影
〉
の
描
出
に
影
響
を
与
え
て
い
る
と

思
う
べ
き
で
あ
る
。
つ
ま
り
、
詩
の
〈
光
〉
と
〈
影
〉
の
描
出
（
資
料
６
）

は
、

映
像
の
〈
光
〉
と
〈
影
〉
の
働
き
方
を
取
り
入
れ
、
映
像
化
の
試
み
を
映
画

と
等
価
の
レ
ヴ
ェ
ル
に
ま
で
押
し
上
げ
よ
う
と
し
た
の
が
、
朔
太
郎
の
詩
で

は
な
い
か
と
思
わ
れ
る
。 

と
こ
ろ
が
、
こ
の
三
つ
の
要
素
は
朔
太
郎
詩
に
お
い
て
共
存
し
て
い
る
に

も
拘
ら
ず
、
こ
れ
ま
で
の
先
行
研
究
で
は
、〈
音
楽
〉
の
考
察
だ
け
に
取
り
扱

わ
れ
て
い
た
か
（
42
）
、〈
光
〉
と
〈
影
〉
の
片
方
だ
け
に
着
目
し
て
論
じ
ら
れ

て
い
た
か
で
あ
り
、
ど
ち
ら
も
必
ず
し
も
適
切
な
分
析
と
は
言
え
な
い
。 

仮
に
詩
の
声
や
音
楽
の
描
出
を
、
当
時
の
映
画
常
設
館
で
は
オ
ー
ケ
ス
ト

ラ
の
音
楽
演
奏
を
映
画
に
伴
奏
せ
し
め
て
い
た
こ
と
（
43
）

に
喩
え
、
詩
の
独

白
、
会
話
や
呼
び
掛
け
の
設
定
（
資
料
７
）

を
無
声
映
画
の
文
字
幕
と
見
な
す
な

ら
ば
、
当
然
朔
太
郎
が
提
起
し
て
い
る
「
詩
句
の
連
想
表
象
」（
44
）

は
、
よ

り
視
覚
的
な
指
示
と
し
て
の
意
味
が
解
せ
る
で
あ
ろ
う
。
例
え
ば
、
屋
根
の

上
で
鳴
く
猫
に
「『
お
わ
あ
、
こ
ん
ば
ん
は
』」
な
ど
と
語
ら
せ
て
い
る
点
に

注
意
し
な
け
れ
ば
な
ら
な
い
。
朔
太
郎
は
初
期
映
画
の
無
声
の
特
徴
に
照
応

す
れ
ば
、「
幻
燈
」
の
「
物
言
ふ
こ
と
の
で
き
な
い
」
景
色
の
中
か
ら
「
さ
び

し
い
青
猫
の
像
」
を
見
出
し
、「
舌
の
な
い
真
理
」（
45
）

を
掴
ん
だ
と
述
べ
て

い
る
。
こ
の
言
説
を
併
せ
て
考
え
る
と
、
猫
の
会
話
の
設
定
は
文
字
幕
と
見

な
す
べ
き
で
は
な
い
だ
ろ
う
か
。 

従
っ
て
、
フ
リ
ー
バ
ー
グ
が
、
音
楽
の
音
響
の
運
動
に
喩
え
、「
映
画
的
コ

ン
ポ
ジ
シ
ョ
ン
も
、
あ
る
絵
画
的
モ
テ
ィ
ー
フ
の
く
り
か
え
し
を
持
っ
た
、

た
え
ず
明
滅
す
る
視
覚
価
値
の
運
動
」（
46
）

と
提
示
す
る
部
分
に
従
え
ば
、

我
々
は
朔
太
郎
の
「「
音
楽
そ
の
も
の
」
の
縹
渺
す
る
い
め
え
ぢ

．
．
．
．
の
世
界
」（
47
）

の
比
喩
的
表
現
に
、映
像
展
開
の
流
れ
や
運
動
感
覚
を
介
入
さ
せ
る
こ
と
で
、

詩
に
お
け
る
〈
音
楽
〉
の
多
義
的
解
釈
に
、
視
覚
的
な
構
造
と
結
ぶ
観
点
を

成
立
さ
せ
る
こ
と
も
可
能
に
な
る
で
あ
ろ
う
。 

一
方
、
詩
の
〈
光
〉
と
〈
影
〉
を
転
回
や
対
置
の
位
相
と
し
て
扱
っ
て
い

る
論
点
（
48
）
は
、
妥
当
と
は
言
え
な
い
。
前
に
も
触
れ
た
よ
う
に
、
本
来
〈
光
〉

と
〈
影
〉
は
二
律
背
反
の
概
念
で
は
な
く
、
寧
ろ
同
一
の
対
象
の
両
面
価
値

か
ら
生
ず
る
双
幅
の
よ
う
な
概
念
で
あ
る
。
仮
に
詩
の
〈
光
〉
と
〈
影
〉
を

生
滅
す
る
単
純
な
現
象
で
捉
え
る
な
ら
ば
、「
洋
燈
の
黄
色
い
光
の
影

．
．
．
」
な
ど

（
資
料
８
）
と
描
か
れ
る
そ
の
並
立
す
る
状
態
を
対
象
化
し
き
れ
な
い
場
合
が
生

ず
る
の
で
あ
る
。 

更
に
、〈
光
〉
と
〈
影
〉
の
交
替
す
る
照
射
の
着
想
に
よ
っ
て
、
詩
に
お
け

る
〈
白
〉
と
〈
黒
〉
の
色
（
資
料
９
）

が
描
か
れ
る
原
因
が
浮
上
す
る
の
で
あ
ろ

う
。な
ぜ
な
ら
、映
画
発
明
当
初
の
映
像
は
モ
ノ
ク
ロ
し
か
な
か
っ
た
の
で
、

詩
の
白
黒
の
設
定
と
関
連
が
あ
る
と
考
え
ら
れ
る
。
こ
の
二
色
の
意
匠
す
る

所
は
、〈
光
〉
と
〈
影
〉
の
明
暗
を
正
負
の
符
号
と
し
て
映
像
の
試
み
と
関
わ
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っ
て
い
る
の
で
あ
る
。
換
言
す
れ
ば
、
詩
に
お
け
る
白
黒
の
モ
デ
ル
に
、〈
光
〉

と
〈
影
〉
の
役
割
の
現
出
は
、
朔
太
郎
の
映
像
化
の
試
み
と
考
え
な
け
れ
ば

な
ら
な
い
の
で
あ
る
。 

以
上
見
て
き
た
よ
う
に
、
朔
太
郎
の
提
起
し
た
〈
音
楽
〉、〈
光
〉
と
〈
影
〉

の
要
素
は
、
映
画
の
原
理
に
置
き
換
え
る
こ
と
に
よ
っ
て
、
そ
の
詩
想
の
晦

渋
な
意
味
を
統
括
す
る
こ
と
が
可
能
に
な
っ
た
と
言
え
る
の
で
は
な
い
だ
ろ

う
か
。
ま
た
、〈
影
〉
の
概
念
は
、
朔
太
郎
の
病
理
的
な
状
態
や
情
緒
の
レ
ヴ

ェ
ル
（
49
）

と
因
果
論
的
に
結
び
つ
け
こ
と
を
、
こ
の
考
察
で
は
否
定
す
る
こ

と
が
で
き
る
。
詩
に
お
け
る
〈
影
〉
の
描
写
は
寧
ろ
映
像
の
〈
影
〉
の
原
理

と
大
き
く
関
与
し
て
い
る
と
考
え
る
べ
き
で
あ
ろ
う
。 

 

2 

視
覚
か
ら
聴
覚
へ
の
転
換 

 

次
に
、
こ
の
無
声
映
画
の
映
像
か
ら
音
楽
を
見
出
し
た
朔
太
郎
の
思
惑
を

考
察
す
る
。
な
ぜ
な
ら
、「
音
楽
を
求
め
る
詩
人
と
し
て
自
ら
を
律
し
て
い
た

彼
は
、
こ
の
映
像
に
よ
っ
て
人
々
を
ぬ
い
て
い
る
」（
50
）
、「
音
響
と
映
像
と

の
累
積
が
目
指
さ
れ
、
意
味
は
単
な
る
近
似
値
に
お
い
て
軽
く
取
り
扱
わ
れ

る
」（
51
）

と
一
応
の
指
摘
は
さ
れ
な
が
ら
も
、
十
分
に
解
明
さ
れ
て
こ
な
か

っ
た
視
聴
覚
の
着
想
の
実
体
を
、
こ
の
映
画
に
対
す
る
彼
の
着
眼
点
に
注
目

す
る
こ
と
に
よ
っ
て
、
説
明
す
る
こ
と
が
で
き
る
と
考
え
る
か
ら
で
あ
る
。 

ま
ず
、
こ
の
映
画
の
映
像
に
対
す
る
朔
太
郎
の
視
覚
的
な
着
目
点
を
見
て

み
る
。
例
え
ば
、
彼
は
こ
の
映
画
の
光
と
影
の
特
徴
に
「
墓
地
に
燃
え
る
燐

光
！
」
と
書
き
記
し
、
色
彩
の
設
定
に
「
白
い
経
帷
子
！
」、「
家
も
人
も
青

白
く
焼
か
れ
る
」と
書
き
、視
覚
の
運
動
感
覚
に「
自
然
に
動
き
出
す
棺
桶
！
」、

「
べ
ら
べ
ら

．
．
．
．
と
燃
え
る
地
獄
の
鬼
火
！
」、「
柊
の
上
に
飛
ぶ
人
魂
！
」
と
記

し
て
い
る
。
彼
が
筆
録
し
た
こ
の
映
画
の
映
像
の
特
徴
は
、
前
章
に
触
れ
た

詩
に
お
け
る
視
覚
的
な
描
出
、
運
動
感
覚
な
ど
の
映
像
化
の
試
み
と
密
接
な

関
わ
り
を
持
つ
こ
と
に
留
意
し
て
お
く
必
要
が
あ
ろ
う
。「
ポ
オ
の
文
学
」
の

「
神
秘
幻
怪
な
情
趣
」
の
本
質
は
、
こ
れ
ら
の
映
画
の
技
法
に
よ
る
翻
案
さ

れ
た
視
覚
的
な
映
像
に
朔
太
郎
が
共
感
を
覚
え
た
か
ら
に
違
い
な
い
。
つ
ま

り
、
こ
の
映
画
の
構
成
と
特
色
に
つ
い
て
彼
が
「
詩
の
映
画
化
」
を
「
現
実

に
為
し
得
べ
き
希
望
を
得
た
」
と
述
べ
て
い
る
こ
と
を
根
拠
と
し
て
、
初
期

映
画
の
映
像
の
特
徴
を
既
に
自
詩
に
お
い
て
取
り
入
れ
た
は
ず
で
あ
る
、
と

い
う
私
の
考
え
の
傍
証
と
し
た
い
。 

次
に
、
そ
の
映
像
か
ら
彼
が
聴
覚
的
に
捉
え
て
い
る
箇
所
の
検
討
か
ら
進

み
た
い
。
無
声
の
前
提
に
も
拘
ら
ず
、
彼
は
「
全
篇
に
亘
つ
て
「
音
」
を
非

常
に
よ
く
描
い
て
る
」
と
述
べ
、「
不
思
議
な
ほ
ど
そ
の
音
楽
が
よ
く
聴
え
て

く
る
」
と
感
じ
て
い
る
。
そ
の
例
示
に
、「
物
の
倒
れ
る
音
」、「
気
味
の
悪
い

衣
ず
れ
の
音
」、「
棺
桶
に
釘
を
打
ち
込
む
音
」、「
窓
に
聴
え
る
死
霊
の
呼
声
」

や
「
幽
霊
の
足
音
」
を
書
き
記
し
、「
静
か
な
ギ
タ
ー
が
奏
楽
し
て
ゐ
る
や
う

に
さ
へ
感
じ
ら
れ
た
」（
52
）

と
彼
は
述
べ
て
い
る
。 

ま
た
、「
柱
時
計
の
振
子
」
の
動
き
の
視
覚
的
な
映
像
に
、「
物
悲
し
く
恐

ろ
し
げ
に
鳴
つ
て
る
音
」
の
聴
覚
的
な
音
響
を
幻
聴
し
、
自
詩
「
時
計
」
と

「
同
工
同
趣
の
精
神
」（
53
）

を
見
出
し
て
い
る
の
で
あ
る
。「
時
計
」
に
「
古

風
な
柱
時
計
の
ほ
ど
け
て
行
く
／
錆
び
た
ぜ
ん
ま
い
の
響
を
聴
い
た
。
／
じ

ぼ
・
あ
ん
・
じ
や
ん
！
じ
ぼ
・
あ
ん
・
じ
や
ん
！
」
と
描
か
れ
る
古
い
寂
し
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い
空
家
の
時
間
に
つ
い
て
、
饗
庭
孝
男
は
東
洋
的
な
「
永
劫
回
帰
と
輪
廻
再

生
の
時
間
」（
54
）

と
指
摘
し
て
い
る
が
、
寧
ろ
映
像
の
試
み
が
役
割
を
果
し

て
い
る
た
め
、
空
間
に
こ
だ
ま
す
る
音
の
響
き
が
空
間
の
視
覚
的
点
景
の
よ

う
に
表
現
さ
れ
て
い
る
と
し
て
取
り
扱
う
の
が
妥
当
で
は
な
か
ろ
う
か
。
そ

の
時
間
の
設
定
は
、
現
在
と
の
連
続
性
を
自
己
の
内
部
に
お
い
て
知
覚
す
る

所
の
「
時
間
」
で
は
な
く
、
映
画
の
映
像
に
お
け
る
「
ど
こ
に
も
思
ひ
出
す

記
憶
が
な
」
い
架
空
の
「
時
間
」
に
他
な
ら
な
い
。
従
っ
て
、
こ
う
し
た
詩

と
映
画
と
の
「
同
工
同
趣
の
精
神
」
の
着
想
は
、
も
は
や
文
芸
映
画
に
対
し

て
、「
原
作
の
プ
ロ
セ
ス
を
叩
き
壊
し
て
、
全
然
別
な
組
織
の
上
に
、
そ
の
「
精

神
」
だ
け
を
抽
象
せ
ね
ば
な
ら
な
い
」（
55
）

と
、
彼
は
提
案
し
て
い
る
意
見

に
裏
付
け
ら
れ
る
の
で
あ
る
。 

如
何
に
し
て
無
声
の
映
像
か
ら
音
と
音
楽
を
朔
太
郎
は
感
知
し
た
か
と
い

う
と
、そ
れ
は
彼
の
独
特
な
見
方
や
認
知
の
メ
カ
ニ
ズ
ム
と
関
連
が
あ
る
が
、

こ
れ
ら
の
映
像
断
片
の
生
み
出
す
音
楽
的
な
効
果
は
、
前
述
し
た
カ
メ
ラ
ワ

ー
ク
の
応
用
で
作
り
出
さ
れ
る
視
覚
的
な
前
提
も
無
論
忘
れ
る
べ
き
で
は
な

い
。
換
言
す
れ
ば
、
彼
の
「
詩
の
リ
ズ
ム
は
即
ち
詩
のV

ISIO
N

で
あ
る
」

と
い
う
視
聴
覚
の
相
通
じ
る
捉
え
方
も
窺
え
る
よ
う
に
、
朔
太
郎
詩
に
お
け

る
音
楽
や
声
の
描
写
（
資
料
10
）

も
煎
じ
詰
め
れ
ば
、
映
像
化
の
試
み
た
時
空
間

の
中
に
、
視
覚
の
運
動
感
覚
や
映
像
の
特
徴
の
設
定
と
合
体
す
る
プ
ロ
セ
ス

に
よ
っ
て
生
じ
る
抽
象
的
な
表
現
に
他
な
ら
な
い
。 

要
す
る
に
、
こ
の
映
画
は
、
リ
ズ
ミ
ッ
ク
な
視
覚
方
法
で
音
楽
の
聴
覚
表

現
に
転
換
す
る
こ
と
を
成
し
遂
げ
、
ポ
オ
の
詩
精
神
を
見
事
に
具
体
化
す
る

点
に
参
照
し
、
朔
太
郎
は
そ
の
映
像
の
リ
ズ
ム
美
か
ら
、
自
詩
に
お
い
て
求

め
続
け
た
〈
音
楽
〉
の
要
素
と
相
通
じ
る
所
を
発
見
し
、
詩
の
映
画
化
の
可

能
性
を
見
出
し
た
に
違
い
な
い
。
と
こ
ろ
が
、
朔
太
郎
詩
の
イ
メ
ー
ジ
を
支

え
て
い
る
そ
の
根
底
に
あ
る
も
の
は
、
や
は
り
視
覚
の
映
像
の
受
容
に
他
な

ら
な
い
と
い
う
前
提
は
見
逃
す
べ
き
で
は
な
い
。な
ぜ
な
ら
、「
我
々
の
眼
は
、

絶
え
ず
「
善
き
も
の
」「
新
し
き
も
の
」
に
向
つ
て
の
み
、
発
育
を
求
め
ね
ば

な
ら
な
い
」（
56
）

と
書
き
記
さ
れ
る
彼
の
映
画
の
鑑
賞
感
想
が
、
詩
に
試
み

た
視
覚
的
な
描
写
を
深
く
示
唆
し
て
い
る
か
ら
で
あ
る
。 

我
々
は
彼
自
身
の
こ
の
映
画
の
映
像
の
捉
え
方
を
通
じ
て
、
詩
世
界
の
映

像
の
創
出
と
方
法
も
了
解
す
る
こ
と
が
で
き
る
は
ず
で
あ
る
。
芥
川
龍
之
介

は
「
萩
原
君
の
情
熱
の
耳
よ
り
も
目
に
向
つ
て
ゐ
る
」（
57
）

と
評
し
て
い
る

よ
う
に
、
彼
は
本
質
的
に
は
「
目
」
の
詩
人
と
言
え
る
。
よ
り
大
胆
な
仮
説

で
は
あ
る
が
、
彼
の
詩
作
が
同
時
代
の
文
学
の
水
準
を
遥
か
に
超
え
た
視
覚

を
描
出
す
る
こ
と
が
で
き
た
の
は
、
映
画
の
映
像
の
受
容
を
身
体
化
し
た
感

覚
と
し
て
生
か
し
た
た
め
で
は
な
い
だ
ろ
う
か
。 

 

お
わ
り
に 

 

本
論
で
は
、
朔
太
郎
の
詩
的
精
神
の
本
質
が
「
現
在
し
な
い
も
の
＝
夢
」

へ
の
憧
憬
と
探
求
に
あ
る
と
掲
げ
ら
れ
る
点
に
注
目
し
、
そ
れ
は
同
時
に
活

動
写
真
に
お
い
て
満
た
さ
れ
る
と
い
う
実
態
を
明
ら
か
に
し
て
き
た
。ま
た
、

初
期
映
画
の
、と
り
わ
け
映
像
の
特
徴
と
い
う
視
点
を
介
入
さ
せ
る
こ
と
で
、

朔
太
郎
詩
に
お
け
る
映
像
化
の
試
み
の
働
き
方
に
着
目
し
、
映
画
の
受
容
が

ど
の
よ
う
に
詩
に
反
映
さ
れ
て
い
る
の
か
を
考
察
し
た
。そ
の
結
果
と
し
て
、
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朔
太
郎
が
詩
に
お
い
て
の
時
空
間
と
奥
行
き
の
設
定
、
色
彩
の
描
写
、
運
動

感
覚
の
描
出
、
微
視
の
視
点
を
有
し
、
身
体
の
各
細
部
へ
凝
視
し
て
い
る
と

い
う
点
は
、
初
期
映
画
の
手
法
や
映
像
の
特
徴
に
由
来
し
て
い
る
こ
と
が
解

明
で
き
た
。 

そ
し
て
、一
見
別
次
元
に
属
す
る
映
画
の
原
理
や
特
質
を
橋
渡
し
と
し
て
、

朔
太
郎
の
詩
論
に
お
け
る
〈
音
楽
〉、〈
光
〉
と
〈
影
〉
に
込
め
ら
れ
る
聴
覚

と
視
覚
の
意
味
を
映
画
の
共
通
項
に
即
し
て
分
析
し
、
そ
の
映
像
化
の
試
み

の
前
提
を
解
明
す
る
こ
と
が
で
き
た
と
同
時
に
、
各
詩
篇
の
イ
メ
ー
ジ
の
視

覚
的
な
基
礎
構
造
も
理
解
す
る
こ
と
が
で
き
た
と
言
え
る
。
要
す
る
に
、
朔

太
郎
詩
に
お
け
る
視
聴
覚
的
な
イ
メ
ー
ジ
の
創
出
は
、
彼
の
生
涯
に
渡
っ
て

の
映
画
と
の
関
わ
り
と
そ
の
影
響
に
由
来
す
る
、
と
い
う
の
が
私
の
結
論
で

あ
る
。 

 

参
考
資
料
（
筆
者
作
成
） 

資
料
１ 

ま
ず
、
朔
太
郎
は
小
学
生
の
時
に
、「
フ
ラ
ン
ス
の
パ
テ
ー
や
イ
タ
リ
ー
の
ゴ
ー
モ

ン
会
社
の
写
真
」（『
東
京
朝
日
新
聞
』
昭
一
一
・
三
・
一
五
）
を
よ
く
見
た
と
言
っ

て
い
る
。
ま
た
、
彼
の
実
際
に
見
た
映
画
を
年
譜
、
随
筆
や
文
章
に
出
て
く
る
年
代

順
に
追
っ
て
整
理
し
て
み
る
と
、
以
下
の
通
り
で
あ
る
。『
プ
ロ
テ
ア
』（
大
三
）『
女

の
一
生
』『
ア
ツ
シ
ヤ
ア
家
の
末
裔
』『
ア
リ
バ
イ
』（
昭
三
）『
プ
ラ
ー
グ
の
大
学
生
』

『
カ
リ
ガ
リ
博
士
』（
昭
四
）『
斬
人
斬
馬
剣
』（
昭
五
）『
丹
下
左
膳
』『
ド
ン
・
キ
ホ

ー
テ
』『
商
船
テ
ナ
シ
チ
イ
』（
昭
九
）『
白
狼
』（
昭
十
）『
巴
里
の
屋
根
の
下
』『
我

等
の
仲
間
』『
ア
ラ
ン
』『
モ
ロ
ツ
コ
』（
昭
一
一
）『
ど
ん
底
』（
昭
一
二
）『
モ
ダ
ン
・

タ
イ
ム
ズ
』（
昭
一
三
）『
世
紀
の
凱
旋
』『
民
族
の
祭
典
』（
昭
一
六
）。
そ
し
て
、
初

出
不
詳
の
文
章
に
『
ベ
ン
ガ
ル
の
槍
騎
兵
』『
大
地
』
と
い
う
映
画
名
が
挙
げ
ら
れ
る
。 

 

な
お
、
朔
太
郎
は
チ
ャ
ッ
プ
リ
ン
の
映
画
（『
犬
の
生
活
』『
サ
ン
ニ
ー
・
サ
イ
ド
』

『
サ
ー
カ
ス
』『
街
の
灯
』『
町
の
女
』
な
ど
）
を
ほ
ぼ
見
た
と
考
え
ら
れ
る
。 

資
料
２ 

朔
太
郎
の
映
画
評
論
の
文
章
に
、「
芸
術
の
映
画
化
に
就
い
て
」（『
中
央
公
論
』
第

四
十
年
第
七
号
・
大
正
十
四
年
六
月
号
）、「
映
画
漫
談
」（「
昔
の
写
真
」「
扮
装
に
つ

い
て
」「
戦
争
に
つ
い
て
」
の
三
つ
の
題
か
ら
成
り
立
つ
。『
文
芸
春
秋
』
第
三
年
第

七
号
・
大
正
十
四
年
七
月
号
）、「
発
声
映
画
に
就
い
て
」（『
新
潮
』
第
二
十
七
年
第

四
号
・
昭
和
五
年
四
月
号
）、「
映
画
随
想
」（「
文
芸
映
画
に
つ
い
て
」「
ト
ー
キ
イ
に

つ
い
て
」
の
二
つ
の
題
か
ら
成
り
立
つ
。『
日
本
映
画
』
第
三
巻
第
九
号
・
昭
和
十
三

年
九
月
号
）、「
大
衆
・
演
劇
・
映
画
」（『
東
京
日
々
新
聞
』
昭
和
十
四
年
六
月
二
、

三
日
夕
刊
）
や
「
漫
画
映
画
の
秘
密
」（『
東
京
朝
日
新
聞
』
昭
和
十
五
年
五
月
十
日
）

な
ど
が
挙
げ
ら
れ
る
。 

朔
太
郎
の
役
者
評
論
の
文
章
に
、「
私
の
好
き
な
映
画
俳
優
」（『
不
同
調
』
第
三
巻

第
四
号
・
大
正
十
五
年
十
月
号
）
と
題
す
る
文
章
が
挙
げ
ら
れ
る
。
朔
太
郎
に
言
わ

せ
れ
ば
、
バ
ス
タ
ー
・
キ
ー
ト
ン
は
「
生
来
の
『
寂
し
き
人
』」
で
あ
り
、
チ
ャ
ッ
プ

リ
ン
は
「
裏
町
の
漂
泊
者
！
」
で
あ
り
、
ハ
ロ
ル
ド
・
ロ
イ
ド
は
「
新
世
界
の
情
感
」

で
あ
っ
た
。
よ
っ
て
、
こ
の
三
人
の
役
者
の
出
演
す
る
映
画
を
彼
は
見
た
と
言
っ
て

も
差
し
支
え
な
い
。
ま
た
、
三
人
の
喜
劇
俳
優
の
中
で
は
、
彼
は
特
に
チ
ャ
ッ
プ
リ

ン
を
好
ん
で
い
た
こ
と
が
窺
え
る
（「
チ
ヤ
ツ
プ
リ
ン
の
悲
哀
」（『
文
芸
春
秋
』
第
六

巻
第
十
二
号
・
昭
和
三
年
十
二
月
号
）
の
随
想
が
あ
る
。
ま
た
、『
絶
望
の
逃
走
』
の

中
に
も
、「
チ
ヤ
ツ
プ
リ
ン
と
知
識
人
種
」
の
一
章
が
あ
る
）。 
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資
料
３ 

他
国
の
文
化
の
受
容
に
つ
い
て
は
、「
野
蛮
へ
の
悦
び
―
文
明
の
悲
哀
―
」（『
早
稲

田
文
学
』
第
三
巻
第
七
号
・
昭
和
十
一
年
七
月
号
）
の
文
章
が
挙
げ
ら
れ
る
。
そ
の

中
で
、「
マ
ン
ヂ
ウ
の
写
真
を
見
る
と
、
怒
り
と
か
悲
し
み
と
か
い
ふ
原
色
的
な
情
緒

は
、
今
の
イ
ン
テ
リ
仏
蘭
西
人
に
は
殆
ん
ど
な
く
、
彼
等
の
情
緒
が
皆
そ
の
中
間
色

的
な
も
の
で
あ
る
こ
と
が
よ
く
解
か
る
」
と
書
か
れ
て
い
る
一
行
か
ら
も
窺
え
る
よ

う
に
、
朔
太
郎
は
他
国
の
文
化
や
世
態
を
映
画
に
お
い
て
看
取
し
て
い
る
と
考
え
ら

れ
る
。 

ま
た
、
時
事
の
受
容
に
つ
い
て
、「「
シ
ン
ニ
ツ
ポ
ン
」
欄
」（『
新
日
本
』
第
一
巻

第
三
号
・
昭
和
十
三
年
三
月
号
）
の
文
章
が
挙
げ
ら
れ
る
。
彼
は
世
界
大
戦
に
対
す

る
日
本
の
立
場
に
つ
い
て
、「
僕
等
は
何
事
も
知
ら
ず
に
居
た
」
と
言
い
、「
映
画
を

見
て
」
か
ら
や
っ
と
分
か
っ
た
と
述
べ
て
い
る
。 

資
料
４ 

映
画
と
文
芸
の
比
較
対
照
に
つ
い
て
、
例
え
ば
、
彼
は
日
本
の
能
を
象
徴
的
な
芸

術
と
し
て
取
り
扱
い
、「
西
洋
の
写
実
的
な
ド
ラ
マ
や
活
動
写
真
の
類
と
は
、
根
本
か

ら
表
現
の
精
神
が
ち
が
っ
て
い
る
」（「
形
式
論
‐
第
五
章
象
徴
」、『
詩
の
原
理
』
所

収
）
と
、
そ
の
対
比
の
例
に
映
画
を
挙
げ
て
い
る
。 

ま
た
、「
平
安
朝
文
学
と
仏
蘭
西
映
画
」（『
新
潮
』
第
三
十
四
年
第
八
号
・
昭
和
十

二
年
八
月
号
）
の
文
章
の
中
で
、
朔
太
郎
は
フ
ラ
ン
ス
映
画
か
ら
「
通
人
の
悲
哀
」

や
「
物
の
あ
は
れ
」
の
本
質
を
見
出
し
、「
新
古
今
の
歌
を
思
ひ
、
定
家
や
式
子
内
親

王
を
連
想
す
る
」
と
述
べ
て
い
る
。
そ
し
て
、
文
学
と
映
画
と
の
結
び
関
係
に
つ
い

て
、「
著
名
な
る
文
学
を
活
動
写
真
に
す
る
こ
と
は
、
芸
術
の
民
衆
化
と
い
ふ
方
面
で
、

非
常
に
効
果
が
多
い
」（「
芸
術
の
映
画
化
に
就
い
て
」）
と
、
彼
は
考
え
て
い
る
。 

他
に
、「
文
学
と
し
て
の
シ
ナ
リ
オ
」（『
シ
ナ
リ
オ
研
究
』
第
二
冊
・
昭
和
十
二
年

七
月
）
な
ど
の
文
章
が
挙
げ
ら
れ
る
。 

資
料
５ 

朔
太
郎
詩
に
お
け
る
「
手
」「
足
」「
顔
」
な
ど
の
身
体
に
関
わ
る
詩
語
が
か
け
ら

れ
る
詩
篇
は
、
次
の
通
り
で
あ
る
（『
月
に
吠
え
る
』
に
お
い
て
の
詩
作
は
〈
〉
で
表

記
、『
青
猫
』
に
お
い
て
の
詩
作
は
《
》
で
表
記
。
以
下
同
様
）。 

「
手
」「
指
」
…
〈
す
え
た
る
菊
〉〈
亀
〉〈
感
傷
の
手
〉〈
盆
景
〉〈
雲
雀
料
理
〉〈
掌

上
の
種
〉〈
焦
心
〉〈
死
〉〈
蛙
の
死
〉〈
内
部
に
居
る
人
が
畸
形
な
病
人
に
見
え
る
理

由
〉〈
春
夜
〉〈
ば
く
て
り
あ
の
世
界
〉〈
お
よ
ぐ
ひ
と
〉〈
あ
り
あ
け
〉〈
貝
〉〈
春
の

実
体
〉〈
愛
憐
〉〈
恋
を
恋
す
る
人
〉〈
五
月
の
貴
公
子
〉〈
白
い
月
〉〈
青
樹
の
梢
を
あ

ふ
ぎ
て
〉〈
雲
雀
の
巣
〉
二
十
二
篇
。
／
《
蝶
を
夢
む
》《
石
竹
と
青
猫
》《
そ
の
手
は

菓
子
で
あ
る
》《
恐
ろ
し
く
憂
鬱
な
る
》《
黒
い
風
琴
》
五
篇
。 

「
足
」
…
〈
死
〉〈
危
険
な
散
歩
〉〈
陽
春
〉
三
篇
／
《
石
竹
と
青
猫
》
一
篇
。 

「
手
足
」
…
《
憂
鬱
な
る
花
見
》《
恐
ろ
し
い
火
山
》《
駱
駝
》
三
篇
。 

「
顔
」
…
〈
地
面
の
底
の
病
気
の
顔
〉〈
酒
精
中
毒
者
の
死
〉〈
干
か
ら
び
た
犯
罪
〉〈
蛙

の
死
〉〈
内
部
に
居
る
人
が
畸
形
な
病
人
に
見
え
る
理
由
〉〈
あ
り
あ
け
〉〈
愛
憐
〉〈
白

い
月
〉〈
肖
像
〉〈
孤
独
〉〈
雲
雀
の
巣
〉〈
笛
〉
十
二
篇
。
／
《
顔
》《
猫
柳
》《
大
砲

を
撃
つ
》《
鴉
》《
蝶
を
夢
む
》
五
篇
。 

「
瞳
」
…
〈
お
よ
ぐ
ひ
と
〉
一
篇
。
／
「
瞳
孔
」
…
《
仏
の
見
た
る
幻
想
の
世
界
》

一
篇
。
／
「
眼
」
…
《
恐
ろ
し
い
火
山
》
一
篇
。
／
「
瞳
玉
」
…
《
大
砲
を
撃
つ
》

一
篇
。 

「
額
」
…
〈
笛
〉
一
篇
。
／
「
舌
」
…
《
恐
ろ
し
い
火
山
》
一
篇
。 

「
身
体
」
…
〈
あ
り
あ
け
〉〈
愛
憐
〉
二
篇
。 
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「
下
半
身
」「
腰
」
…
〈
内
部
に
居
る
人
が
畸
形
な
病
人
に
見
え
る
理
由
〉〈
あ
り
あ

け
〉〈
春
夜
〉〈
陽
春
〉
四
篇
。 

「
皮
膚
」
…
〈
愛
憐
〉〈
恋
を
恋
す
る
人
〉〈
雲
雀
の
巣
〉
三
篇
。
／
《
そ
の
手
は
菓

子
で
あ
る
》
一
篇
。 

資
料
６ 

朔
太
郎
詩
に
お
け
る
「
光
」「
影
」
の
詩
語
が
か
け
ら
れ
る
詩
篇
は
、
次
の
通
り
で

あ
る
。 

「
光
」
…
〈
竹
〉〈
竹
〉〈
す
え
た
る
菊
〉〈
亀
〉〈
笛
〉〈
冬
〉〈
天
上
縊
死
〉〈
卵
〉〈
天

景
〉〈
か
な
し
い
遠
景
〉〈
酒
精
中
毒
者
の
死
〉〈
ば
く
て
り
あ
の
世
界
〉〈
麦
畑
の
一

隅
に
て
〉〈
春
の
実
体
〉〈
海
水
旅
館
〉〈
雲
雀
の
巣
〉
十
六
篇
。
／
《
春
の
感
情
》《
恐

ろ
し
く
憂
鬱
な
る
》《
憂
鬱
な
る
花
見
》《
あ
る
風
景
の
内
殻
か
ら
》《
憂
鬱
の
川
辺
》

《
鶏
》《
沿
海
地
方
》《
駱
駝
》《
大
井
町
》《
時
計
》
十
篇
。 

「
影
」（「
幻
影
」「
幽
霊
」「
亡
霊
」）
…
〈
竹
〉〈
内
部
に
居
る
人
が
畸
形
な
病
人
に

見
え
る
理
由
〉〈
麦
畑
の
一
隅
に
て
〉〈
肖
像
〉〈
白
い
共
同
椅
子
〉〈
笛
〉
六
篇
。
／

《
群
集
の
中
を
求
め
て
歩
く
》《
青
猫
》《
蝿
の
唱
歌
》《
恐
ろ
し
く
憂
鬱
な
る
》《
憂

鬱
な
る
花
見
》《
蒼
ざ
め
た
馬
》《
思
想
は
一
つ
の
意
匠
で
あ
る
か
》《
悪
い
季
節
》《
古

風
な
博
覧
会
》《
夢
に
み
る
空
家
の
庭
の
秘
密
》《
仏
の
見
た
る
幻
想
の
世
界
》《
鶏
》

《
み
じ
め
な
街
燈
》《
艶
か
し
い
墓
場
》《
く
づ
れ
る
肉
体
》《
緑
色
の
笛
》《
寄
生
蟹

の
う
た
》《
猫
柳
》《
か
な
し
い
囚
人
》《
輪
廻
と
転
生
》《
厭
や
ら
し
い
景
物
》《
時
計
》

二
十
二
篇
。 

資
料
７ 

詩
に
、
独
白
、
会
話
や
呼
び
掛
け
の
設
定
が
見
出
せ
る
詩
篇
は
次
の
通
り
で
あ
る
。 

〈
悲
し
い
月
夜
〉〈
猫
〉〈
贈
物
に
そ
へ
て
〉
な
ど
の
十
四
篇
。
／
《
荒
寥
地
方
》《
あ

る
風
景
の
内
殻
か
ら
》《
緑
色
の
笛
》《
吉
原
》
な
ど
の
三
十
四
篇
。 

資
料
８ 

〈
光
〉
と
〈
影
〉
の
並
立
す
る
描
写
に
つ
い
て
、
例
え
ば
、「
恐
ろ
し
く
憂
鬱
な
る
」

に
、「
ぴ
か 

ぴ
か 

ぴ
か 

ぴ
か
と
光
る
．
． 

そ
の
ち
ひ
さ
な
鋭
ど
い
翼
」
と
「
あ
あ

こ
の
恐
ろ
し
い
地
上
の
陰
影
．
．
」
の
文
が
あ
る
。「
憂
鬱
な
る
花
見
」
に
、「
日
光
．
．
が
遠

く
に
か
が
や
い
て
ゐ
る
」
と
「
な
に
も
の
の
影．
を
み
つ
め
て
泣
い
て
ゐ
る
の
か
」
の

文
が
あ
る
。「
鶏
」
に
、「
私
の
心
は
墓
場
の
か
げ
．
．
を
さ
ま
よ
ひ
あ
る
く
」
と
「
早
く

き
て
と
も
し
び
の
光．
を
消
し
て
よ
」
の
文
が
あ
る
。「
時
計
」
に
、「
洋
燈
の
黄
色
い

光
の
影

．
．
．
で
／
か
な
し
い
情
熱
だ
け
が
漂
つ
て
ゐ
た
」
の
文
が
あ
る
（
傍
点
筆
者
）。 

資
料
９ 

朔
太
郎
詩
に
お
け
る
「
白
」「
黒
」
の
詩
語
が
か
け
ら
れ
る
詩
篇
は
、
次
の
通
り
で

あ
る
。 

「
白
」
…
〈
天
上
縊
死
〉〈
笛
〉〈
掌
上
の
種
〉〈
焦
心
〉〈
恋
を
恋
す
る
人
〉〈
さ
び
し

い
人
格
〉〈
五
月
の
貴
公
子
〉〈
肖
像
〉〈
酒
精
中
毒
者
の
死
〉〈
陽
春
〉〈
白
い
月
〉〈
見

知
ら
ぬ
犬
〉〈
蛙
よ
〉〈
孤
独
〉〈
白
い
共
同
椅
子
〉
十
五
篇
。
／
《
蝶
を
夢
む
》《
黒

い
蝙
蝠
》《
石
竹
と
青
猫
》《
海
鳥
》《
家
畜
》《
農
夫
》《
そ
の
手
は
菓
子
で
あ
る
》《
月

夜
》《
蝿
の
唱
歌
》《
恐
ろ
し
く
憂
鬱
な
る
》《
憂
鬱
な
る
花
見
》《
怠
惰
の
暦
》《
閑
雅

な
食
欲
》《
最
も
原
始
的
な
情
緒
》《
顔
》《
白
い
雄
鶏
》《
悪
い
季
節
》《
鶏
》《
み
じ

め
な
街
燈
》《
題
の
な
い
歌
》《
寄
生
蟹
の
う
た
》《
厭
ら
し
い
景
物
》《
さ
び
し
い
来

歴
》《
沿
海
地
方
》《
海
豹
》《
吉
原
》《
大
工
の
弟
子
》《
時
計
》
二
十
八
篇
。 

「
黒
」
…
《
蝶
を
夢
む
》《
黒
い
蝙
蝠
》《
石
竹
と
青
猫
》《
陸
橋
》《
暦
の
亡
霊
》《
黒

い
風
琴
》《
沿
海
地
方
》《
時
計
》
八
篇
。 

資
料
１０ 
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声
、
音
（
オ
ノ
マ
ト
ペ
）
や
音
楽
の
描
出
は
、
以
下
の
詩
篇
の
中
に
看
取
す
る
こ
と

が
で
き
る
。 

〈
笛
〉〈
殺
人
事
件
〉〈
肖
像
〉〈
さ
び
し
い
人
格
〉〈
蛙
よ
〉〈
笛
〉
な
ど
の
十
五
篇
。

／
《
石
竹
と
青
猫
》《
馬
車
の
中
》《
笛
の
音
の
す
る
里
へ
行
か
う
よ
》《
黒
い
風
琴
》

な
ど
の
三
十
五
篇
。 

 

〈
注
〉 

(

1) 

両
者
の
関
係
に
つ
い
て
、
朔
太
郎
は
夙
に
大
正
三
年
十
月
号
の
『
音
楽
』（
第

五
巻
第
十
号
）
誌
に
「
詩
と
音
楽
の
関
係
」
と
い
う
エ
ッ
セ
イ
を
発
表
し
た
。
以

後
、
同
じ
題
目
で
、
大
正
七
年
六
月
号
の
『
早
稲
田
文
学
』（
第
百
五
十
一
号
）
と

昭
和
十
年
四
月
号
の
『
日
本
詩
』（
第
二
巻
第
二
号
）
で
彼
自
身
は
微
妙
に
言
い
換

え
た
。 

(

2) 

萩
原
朔
太
郎
『
ソ
ラ
イ
ロ
ノ
ハ
ナ
』（
自
筆
本
）（
大
正
二
年
四
月
頃
製
作
）。 

(

3) 

萩
原
朔
太
郎
「
映
画
漫
談
」（『
文
芸
春
秋
』
第
三
年
第
七
号
、
大
一
四
・
七
）。 

(

4) 

『
萩
原
朔
太
郎
全
集
』
第
十
五
巻
（
筑
摩
書
房
、
昭
五
三
・
四
）
の
「
萩
原

朔
太
郎
年
譜
」（
四
五
五
頁
）
に
よ
る
と
、
昭
和
十
二
年
四
月
に
北
川
冬
彦
等
に
よ

り
「
シ
ナ
リ
オ
研
究
十
人
会
」
が
設
立
さ
れ
、
彼
は
会
友
と
な
る
。
ま
た
、
当
時

文
士
の
シ
ナ
リ
オ
創
作
の
状
況
に
つ
い
て
、
北
川
冬
彦
は
「
萩
原
朔
太
郎
（
中
略
）

こ
れ
ら
の
人
々
が
本
気
で
書
き
出
し
た
ら
「
シ
ナ
リ
オ
文
学
運
動
」
は
、
生
彩
を

放
つ
て
押
し
す
す
め
ら
れ
る
こ
と
で
あ
ら
う
」（『
現
代
映
画
論
』（
三
笠
書
房
、
昭

一
六
・
九
）
所
収
、
七
〇
‐
七
四
頁
）
と
述
べ
て
い
る
。 

(

5) 

前
掲
書
（
４
）。「
萩
原
朔
太
郎
年
譜
」（
四
七
四
頁
）
に
よ
る
。 

(

6) 

萩
原
朔
太
郎
「
目
的
は
結
論
に
な
い
」（「
第
二
放
射
線
」、『
新
し
き
欲
情
』

（
ア
ル
ス
刊
、
大
一
一
・
四
）
所
収
）
に
よ
る
。 

(

7) 

萩
原
朔
太
郎
「
ポ
オ
、
ニ
イ
チ
ェ
、
ド
フ
ト
エ
フ
ス
キ
イ
」（『
ニ
ヒ
ル
』
第

一
巻
第
三
号
、
昭
五
・
五
）
に
よ
る
。 

(

8) 

萩
原
朔
太
郎
「
ア
ツ
シ
ヤ
ー
家
の
末
裔
を
観
る
」（『
映
画
往
来
』
第
五
十
二

号
、
昭
四
・
五
）。 

(

9) 

萩
原
朔
太
郎
『
詩
の
原
理
』（
第
一
書
房
、
昭
三
・
一
二
）
に
よ
る
。 

(

10) 

例
え
ば
、
渡
辺
広
士
は
「
現
在
し
な
い
も
の
」
に
つ
い
て
、「〈
不
思
議
な
異

国
〉
に
象
徴
さ
れ
る
不
在
の
場
所

．
．
．
．
．
」（「
朔
太
郎
に
つ
い
て
」、『
萩
原
朔
太
郎
研
究
』

（
青
土
社
、
昭
四
九
・
五
）
所
収
、
一
〇
四
‐
一
一
五
頁
）
と
触
れ
て
い
た
だ
け

で
、
そ
の
代
表
と
し
て
の
活
動
写
真
を
取
り
上
げ
る
ま
で
に
は
到
っ
て
い
な
い
。 

(

11) 

萩
原
朔
太
郎
「
西
洋
の
羨
ま
し
さ
」（『
廊
下
と
室
房
』
所
収
、
昭
一
一
・
五
）。 

(

12) 

萩
原
朔
太
郎
「
映
画
随
想
」（『
日
本
映
画
』
第
三
巻
第
九
号
・
昭
一
三
・
九
）。 

(

13) 

「
明
治
大
正
文
学
全
集 

萩
原
朔
太
郎
篇
」
の
「
前
書
」
に
よ
る
（『
明
治
大

正
文
学
全
集
第
三
十
六
巻
』（
春
陽
堂
、
昭
六
・
一
二
）
所
収
）
に
よ
る
。 

(

14) 

萩
原
朔
太
郎
「
芸
術
の
映
画
化
に
就
い
て
」（『
中
央
公
論
』
第
四
十
年
第
七

号
、
大
一
四
・
六
）。 

(

15) 

「
青
猫
挿
絵
に
つ
い
て
」（『
定
本
青
猫
』（
版
画
荘
、
昭
一
一
・
三
）
所
収
）。 
(

16) 

前
掲
文
章
（
14
）。 
(

17) 

ヒ
ュ
ー
ゴ
ー
・
ミ
ュ
ン
ス
タ
ー
バ
ー
ク
「『
映
画
劇
―
そ
の
心
理
学
的
研
究
』

―
奥
行
き
と
運
動
」（
林
譲
治
訳
、『
映
画
理
論
集
成
』（
フ
ィ
ル
ム
ア
ー
ト
社
、
一

九
八
二
・
五
）
所
収
、
一
二
‐
二
四
頁
）
に
よ
る
。 

(

18) 

前
掲
文
章
（
13
）
に
よ
る
。 

(

19) 

萩
原
朔
太
郎
「
発
声
映
画
に
就
い
て
」（『
新
潮
』
第
二
十
七
年
第
四
号
、
昭

五
・
四
）
に
よ
る
。 

(

20) 

前
掲
書
（
４
）。「
未
発
表
原
稿
」
の
「
推
理
の
虚
偽
」
に
引
用
。 

(

21) 

「
馬
」
の
イ
メ
ー
ジ
を
使
っ
た
朔
太
郎
の
趣
向
は
、
基
本
的
に
写
真
と
映
画

の
発
明
当
初
の
差
異
を
明
確
に
理
解
す
る
上
で
取
り
入
れ
た
の
で
は
な
い
か
と
考

え
ら
れ
る
。
馬
の
走
る
姿
態
を
連
続
的
に
撮
る
こ
と
に
成
功
し
て
か
ら
、
映
画
の

歴
史
は
始
ま
っ
た
か
ら
で
あ
る
。
今
村
太
平
（『
映
画
の
眼
―
文
字
か
ら
映
像
の
文

化
へ
―
』（
光
和
堂
、
一
九
九
二
・
三
））
の
見
解
を
借
り
る
な
ら
、
映
画
の
物
の

運
動
を
連
続
的
に
捉
え
る
瞬
間
（
シ
ョ
ッ
ト
）
は
写
真
で
あ
り
、
一
匹
の
馬
の
早

取
写
真
の
中
に
蔵
さ
れ
て
い
る
性
質
と
機
能
こ
そ
は
、
全
映
像
文
化
を
成
立
さ
せ

る
の
で
あ
る
。
こ
の
写
真
の
写
実
の
基
本
認
識
と
映
像
の
原
基
形
態
を
、
朔
太
郎

は
既
に
存
知
し
て
い
る
の
で
あ
ろ
う
。
そ
の
証
左
に
つ
い
て
、
彼
は
未
来
派
の
「
走

つ
て
ゐ
る
馬
の
脚
は
二
十
五
本
」
と
い
う
見
地
を
批
判
し
、「
現
に
走
つ
て
ゐ
る
馬

も
ま
た
、
矢
張
我
等
の
網
膜
に
は
四
脚
の
動
物
と
し
か
映
ら
な
い
」（「
未
来
派
の

先
入
見
」）
と
、
一
コ
マ
に
直
観
し
た
写
実
精
神
に
こ
そ
写
真
の
記
録
性
が
あ
る
と

考
え
て
い
る
か
ら
で
あ
る
。
ま
た
、
彼
は
映
画
の
映
像
を
「
視
覚
本
位
の
「
動
く

美
術
」」
と
定
義
し
、「
場
面
の
転
換
の
極
め
て
速
い
、
印
象
か
ら
印
象
へ
と
テ
ム

ポ
を
変
へ
て
行
く
」（「
発
声
映
画
に
就
い
て
」）
特
徴
も
見
分
け
て
い
る
。 

(

22) 
菅
谷
規
矩
雄
「
バ
ク
テ
リ
ヤ
の
世
界
」（
初
出
『
萩
原
朔
太
郎
一
九
一
四
』（
大

和
書
房
、
昭
五
四
・
五
）、『
新
文
芸
読
本 

萩
原
朔
太
郎
』（
河
出
書
房
新
社
、
一

九
九
一
・
七
）
所
収
、
一
〇
二
‐
一
一
一
頁
）
に
よ
る
。 

(

23) 

大
正
初
期
に
、
感
染
や
寄
生
の
衛
生
学
を
め
ぐ
る
当
時
の
人
々
の
不
安
が
最

も
具
体
的
に
見
て
取
れ
る
例
に
、
こ
の
頃
各
地
で
盛
ん
に
行
わ
れ
て
い
た
衛
生
展
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覧
会
が
挙
げ
ら
れ
る
。
不
可
視
の
衛
生
学
を
可
視
化
す
る
衛
生
展
覧
会
と
い
う
場

に
、
視
覚
に
訴
え
る
衛
生
映
画
も
当
然
結
び
つ
い
て
い
く
と
、
西
山
康
一
（「〈
視

覚
〉
の
変
容
と
文
学
―
映
画
・
衛
生
学
と
谷
崎
潤
一
郎
「
人
面
疽
」
―
」
に
よ
る
、

『
文
学
隔
月
刊
』
第
二
巻
第
二
号
（
岩
波
書
店
、
二
〇
〇
一
・
三
）
所
収
、
一
五

三
‐
一
六
八
頁
）
は
提
示
し
て
い
る
。 

(

24) 

前
掲
書
（
４
）。
年
譜
に
よ
る
と
、「
フ
ラ
ン
ス
映
画
『
プ
ロ
テ
ア
』
を
浅
草

電
気
館
で
犀
星
と
共
に
見
、
兇
賊
チ
グ
リ
ス
と
美
人
探
偵
プ
ロ
テ
ア
が
登
場
す
る

と
こ
ろ
か
ら
、
犀
星
は
チ
グ
リ
ス
を
、
朔
太
郎
は
プ
ロ
テ
ア
を
名
の
る
」（
三
七
四

頁
）
と
提
示
さ
れ
て
い
る
。 

(

25) 

こ
の
詩
に
つ
い
て
、
こ
れ
ま
で
の
取
り
扱
い
方
で
は
、「
性
的
な
願
望
を
神
経

の
揺
動
す
る
形
象
に
よ
っ
て
表
現
し
た
も
の
」（
吉
本
隆
明
「
朔
太
郎
の
世
界
」、『
近

代
文
学
鑑
賞
講
座
第
十
五
巻 
萩
原
朔
太
郎
』（
角
川
書
店
、
昭
三
五
・
一
二
）
所

収
、
二
四
六
‐
二
五
五
頁
）、「
そ
の
自
虐
的
な
神
経
の
生
み
出
し
た
恐
怖
感
を
中

心
と
す
る
幻
視
幻
覚
の
世
界
」（
河
村
政
敏
「
月
に
吠
え
る
」、『
日
本
文
学
研
究
大

成 

萩
原
朔
太
郎
』（
国
書
刊
行
会
、
平
六
・
五
）
所
収
、
八
九
‐
九
九
頁
）
や
「
結

実
し
な
い
〈
我
〉
の
像
」（
阿
毛
久
芳
「『
月
に
吠
え
る
』
形
成
の
一
側
面
―
表
現

の
場
に
お
け
る
自
我
意
識
の
在
所
―
」、
初
出
『
日
本
文
学
』
三
五
号
（
昭
六
一
・

一
〇
）、『
日
本
文
学
研
究
大
成 

萩
原
朔
太
郎
』（
国
書
刊
行
会
、
平
六
・
五
）
所

収
、
一
〇
〇
‐
一
一
五
頁
）
と
解
読
さ
れ
て
い
た
の
が
一
般
的
で
あ
る
。 

(

26) 

前
掲
文
章
（
３
）
に
よ
る
。 

(

27) 

前
掲
書
（
４
）。「
未
発
表
原
稿
」
の
「
部
分
と
全
体
」
に
よ
る
。 

(

28) 

実
際
に
映
画
の
場
合
で
、
罪
を
犯
そ
う
と
す
る
事
件
の
瞬
間
、
主
人
公
の
凶

器
を
握
る
手
が
、
一
呼
吸
す
る
間
に
突
然
大
き
く
な
り
、
ス
ク
リ
ー
ン
上
に
見
出

せ
る
唯
一
の
も
の
と
な
る
見
物
経
験
は
、
誰
で
も
し
た
こ
と
が
あ
る
だ
ろ
う
。
手

以
外
の
部
分
は
、
恰
も
皆
闇
の
中
に
消
え
て
し
ま
っ
た
か
の
よ
う
に
な
っ
て
、
見

つ
め
ら
れ
て
い
る
細
部
が
急
に
見
世
物
の
全
内
容
と
な
る
が
、
舞
台
で
は
こ
れ
は

有
り
得
な
い
た
め
、
映
画
芸
術
は
大
写
し
の
手
法
か
ら
始
ま
る
と
も
言
わ
れ
て
い

る
（
Ｈ
・
ミ
ュ
ン
ス
タ
ー
バ
ー
グ
「
注
意
」、『
映
画
理
論
集
成
』（
フ
ィ
ル
ム
ア
ー

ト
社
、
一
九
八
二
・
五
）
所
収
、
二
五
‐
三
二
頁
）。
こ
の
大
写
し
の
心
理
機
制
を

敷
衍
し
て
い
く
と
、
我
々
が
無
視
し
た
い
と
思
う
全
て
の
も
の
が
、
不
意
に
我
々

の
視
界
か
ら
追
い
払
わ
れ
、
消
え
失
せ
て
し
ま
う
逆
説
も
成
立
す
る
の
で
あ
る
。 

(

29) 

例
え
ば
、
映
像
の
黒
い
液
体
を
血
の
滴
り
と
我
々
は
思
っ
て
し
ま
う
が
、
そ

こ
に
は
平
ら
な
影
が
あ
る
に
す
ぎ
な
い
し
、
こ
の
影
で
さ
え
、
白
と
黒
の
斑
点
の

対
照
だ
け
で
成
立
し
て
い
る
。
そ
れ
が
現
実
の
よ
う
に
受
け
取
ら
れ
る
の
は
、
単

に
心
の
働
き
、
つ
ま
り
、
大
写
し
の
心
理
効
果
と
同
じ
原
理
で
、
人
は
「
注
意
」

に
よ
っ
て
混
沌
と
し
た
現
実
か
ら
意
味
を
抽
き
出
し
て
組
み
立
て
て
い
く
の
で
あ

る
。
映
像
の
リ
ア
リ
テ
ィ
ー
が
皆
そ
の
「
自
己
欺
瞞
」
の
心
の
産
物
に
ほ
か
な
ら

な
い
と
、
今
村
太
平
（『
映
画
の
眼
―
文
字
か
ら
映
像
の
文
化
へ
―
』、
光
和
堂
、

一
九
九
二
・
三
）
は
提
示
し
て
い
る
。 

(

30) 

前
掲
書
（
９
）。「
形
式
論
―
第
五
章
象
徴
」
に
よ
る
。 

(

31) 

例
え
ば
、
那
珂
太
郎
が
「
世
界
と
の
隔
絶
感
」（「
本
文
お
よ
び
作
品
鑑
賞
」、

『
近
代
文
学
鑑
賞
講
座
第
十
五
巻 

萩
原
朔
太
郎
』（
角
川
書
店
、
昭
三
五
・
一
二
）

所
収
、
三
八
‐
四
一
頁
）
と
し
て
、
或
は
大
岡
信
が
「
自
虐
的
精
神
」、「
作
者
自

身
分
裂
の
意
識
」（「「
浄
罪
詩
篇
」
前
後
」、『
萩
原
朔
太
郎 

近
代
日
本
詩
人
選
10
』

（
筑
摩
書
房
、
一
九
八
一
・
九
）
所
収
、
七
九
‐
一
一
五
頁
）
と
し
て
読
み
取
っ

て
い
る
。 

(

32) 

前
掲
文
章
（
３
）
に
よ
る
。 

(

33) 

阿
毛
久
芳
「『
月
に
吠
え
る
』『
青
猫
』
に
関
す
る
覚
え
書
―
イ
デ
ア
の
形
成

と
そ
の
照
映
―
」（
初
出
『
近
代
文
学
論
』
第
九
号
（
昭
五
三
・
五
）、『
日
本
文
学

研
究
資
料
新
集
24 

萩
原
朔
太
郎
・
感
情
の
詩
学
』（
有
精
堂
、
一
九
八
八
・
六
）

所
収
、
一
六
二
‐
一
七
六
頁
）。 

(

34) 

萩
原
朔
太
郎
「
夢
に
つ
い
て
」（『
東
京
朝
日
新
聞
』
昭
一
二
・
二
・
七
〜
九
）。 

(

35) 

今
村
太
平
「
カ
メ
ラ
位
置
」
に
よ
る
（『
映
画
の
眼
―
文
字
か
ら
映
像
の
文
化

へ
―
』（
光
和
堂
、
一
九
九
二
・
三
）
所
収
、
九
三
‐
九
五
頁
）。 

(

36) 

萩
原
朔
太
郎
『
青
猫
』（
新
潮
社
、
大
一
二
・
一
）
の
「
序
」
に
よ
る
。 

(

37) 

前
掲
文
章
（
８
）。 

(

38) 

岩
崎
昶
「
リ
ズ
ム
か
死
か
」
に
引
用
（『
映
画
の
理
論
』（
岩
波
書
店
、
昭
三

一
・
七
）
所
収
、
一
〇
二
‐
一
〇
六
頁
）。 

(

39) 

萩
原
朔
太
郎
「SEN

TIM
EN

TA
LISM

」（『
詩
歌
』
第
四
巻
第
十
号
、
大
三
・

一
〇
）。 

(

40) 

萩
原
朔
太
郎
「
自
由
詩
の
リ
ズ
ム
に
就
て
」（『
青
猫
』（
新
潮
社
刊
、
大
一
二
・

一
）
附
録
）。 

(

41) 

『
絶
望
の
逃
走
』（
第
一
書
房
、
昭
一
〇
・
一
〇
）
の
「
自
序
」
に
お
い
て
、

「
す
べ
て
こ
の
書
の
思
想
を
、
私
は
自
分
の
日
常
生
活
か
ら
発
見
し
た
。
特
に
大

部
分
の
ト
ピ
ッ
ク
は
、
た
い
て
い
戸
外
の
漫
歩
生
活
―
街
路
や
、
森
や
、
電
車
の

中
や
、
百
貨
店
や
、
映
画
館
―
で
啓
示
さ
れ
た
」
と
書
か
れ
て
い
る
。 

(
42) 

例
え
ば
、
朔
太
郎
は
『
月
に
吠
え
る
』
を
、「
音
律
上
に
は
殆
ん
ど
魅
力
の
な

い
詩
ば
か
り
」
と
自
評
し
、「
人
が
そ
れ
を
讃
め
た
の
も
、
明
白
に
詩
句
の
連
想
表

象
」（「
有
詩
以
前
の
詩
壇
３
」）
に
あ
る
と
述
べ
て
い
る
に
も
拘
ら
ず
、
久
保
忠
夫

は
直
ち
に
詩
の
擬
声
・
擬
態
語
に
着
目
し
、「
音
楽
性
と
絵
画
性
が
そ
な
わ
っ
て
い

る
」（「
朔
太
郎
詩
の
分
析
」、『
国
文
学
解
釈
と
鑑
賞 

萩
原
朔
太
郎
そ
の
魂
の
漂

泊
』（
至
文
堂
、
昭
五
二
・
六
）
所
収
、
一
〇
八
‐
一
〇
九
頁
）
と
分
析
し
て
い
る
。
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ま
た
、『
青
猫
』
に
つ
い
て
、「
音
楽
が
根
底
に
あ
っ
て
、
は
じ
め
て
そ
の
上
に
イ

メ
ー
ジ
の
ひ
ろ
が
り
が
得
ら
れ
る
」（「
青
猫
ス
タ
イ
ル
と
は
な
に
か
」、『
萩
原
朔

太
郎
論
下 

日
本
近
代
作
家
５
』（
塙
書
房
、
平
一
・
六
）
所
収
、
一
〇
三
‐
一
二

九
頁
）
と
久
保
忠
夫
は
理
解
し
て
い
る
が
、「
外
観
の
類
似
か
ら
音
楽
に
接
近
す
る

の
で
な
く
、
直
接
「
音
楽
そ
の
も
の
」
の
縹
渺
す
る
い
め
え
ぢ

．
．
．
．
の
世
界
へ
、
我
我

自
身
を
跳
び
込
ま
せ
よ
う
」（「
自
由
詩
の
リ
ズ
ム
に
就
て
」）
と
朔
太
郎
が
提
示
し

て
い
る
点
に
対
し
て
何
の
説
明
も
し
て
い
な
い
と
言
わ
ざ
る
を
得
な
い
。 

(

43) 

佐
藤
忠
男
「
映
画
と
日
本
音
楽
」（『
日
本
映
画
史
第
一
巻
』（
岩
波
書
店
、
一

九
九
五
・
三
）
所
収
、
六
‐
一
八
頁
）
に
よ
る
と
、「
外
国
映
画
上
映
館
で
は
、
伴

奏
の
オ
ー
ケ
ス
ト
ラ
は
、
た
だ
映
画
の
上
映
に
生
演
奏
を
つ
け
る
だ
け
で
な
く
、

休
憩
時
間
な
ど
を
利
用
し
て
西
洋
音
楽
の
演
奏
会
を
や
る
と
こ
ろ
も
あ
り
、
そ
れ

は
西
洋
音
楽
で
よ
り
高
級
な
文
化
を
学
ぼ
う
と
望
ん
で
い
る
知
識
層
の
観
客
に
と

っ
て
は
芸
術
サ
ロ
ン
の
よ
う
な
役
割
り
さ
え
も
は
た
し
た
」
と
い
う
時
代
背
景
が

あ
る
。 

(

44) 

萩
原
朔
太
郎
「
有
詩
以
前
の
詩
壇
３
」（『
詩
神
』
第
五
巻
第
八
号
、
昭
四
・

八
）。 

(

45) 

前
掲
書
（
６
）
に
よ
る
。 

(

46) 

前
掲
書
（
38
）
に
引
用
。 

(

47) 

前
掲
文
章
（
40
）。 

(

48) 

例
え
ば
、
勝
原
晴
希
が
「〈
光
〉
か
ら
〈
影
〉
へ
の
移
動
に
挫
折
が
あ
り
断
念

が
あ
っ
た
」（「〈
詩
語
〉
の
解
析 

光
と
影
」、『
国
文
学
解
釈
と
教
材
の
研
究
』
第

三
十
四
巻
七
号
（
学
燈
社
、
平
一
・
六
）
所
収
、
六
〇
‐
六
一
頁
）
と
し
て
、
戸

塚
隆
子
が
「〈
光
〉
の
失
な
わ
れ
た
状
態
＝
〈
か
げ
〉
と
い
う
詩
語
の
頻
出
」（「
萩

原
朔
太
郎
論
―
「
憂
鬱
」
と
「
か
げ
」
の
発
見
―
」、
初
出
『
富
士
フ
ェ
ニ
ッ
ク
ス

論
叢
』
一
号
（
平
五
・
三
）、『
国
文
学
年
次
別
論
文
集
平
成
五
年 

近
代
５
』
所

収
、
一
七
〇
‐
一
七
五
頁
）
と
し
て
解
釈
し
て
い
る
。 

(

49) 

〈
影
〉
の
概
念
は
、
こ
れ
ま
で
の
先
行
論
文
で
は
、
安
易
に
「
自
我
「
不
在
」

の
問
題
」（
阿
毛
久
芳
「『
月
に
吠
え
る
』
形
成
の
一
側
面
―
表
現
の
場
に
お
け
る

自
我
意
識
の
在
所
―
」、
初
出
『
日
本
文
学
』
三
五
号
（
昭
六
一
・
一
〇
））、「
孤

独
に
因
を
発
す
る
「
憂
鬱
」
の
気
分
」（
新
井
宏
子
「
萩
原
朔
太
郎
『
月
に
吠
え
る
』

論
―
主
と
し
て
色
彩
を
中
心
―
」、
初
出
『
帝
塚
山
学
院
大
・
日
本
文
学
研
究
』
一

八
号
（
昭
六
二
・
二
））
や
「「
疾
患
」
の
主
題
」（
中
島
悦
子
「
萩
原
朔
太
郎
『
青

猫
』
の
世
界
―
「
影
」
の
系
譜
―
」、
初
出
『
新
大
国
語
』
一
三
号
（
昭
六
二
・
三
））

と
関
連
付
け
ら
れ
て
い
っ
た
傾
向
が
あ
る
。 

(

50) 

田
村
圭
司
「
萩
原
朔
太
郎
の
詩
的
達
成
―
浄
罪
詩
篇
を
軸
に
し
て
―
」（
初
出

『
帯
広
大
谷
短
期
大
学
紀
要
』
第
一
七
号
（
昭
五
五
・
三
）、『
日
本
文
学
研
究
大

成 

萩
原
朔
太
郎
』（
国
書
刊
行
会
、
平
六
・
五
）
所
収
、
一
〇
〇
‐
一
一
五
頁
）

に
よ
る
。 

(

51) 

伊
藤
整
「
萩
原
朔
太
郎
」（『
近
代
文
学
鑑
賞
講
座
第
十
五
巻 

萩
原
朔
太
郎
』

（
角
川
書
店
、
昭
三
五
・
一
二
）
所
収
、
五
‐
二
〇
頁
）
に
よ
る
。 

(

52) 

前
掲
文
章
（
８
）。 

(

53) 

前
掲
文
章
（
８
）。 

(

54) 

饗
庭
孝
男
「
反
近
代
と
叙
情
」（『
萩
原
朔
太
郎
研
究
』（
青
土
社
、
昭
四
九
・

五
）
所
収
、
五
三
‐
六
九
頁
）
に
よ
る
。 
(

55) 

前
掲
文
章
（
14
）。 
(

56) 

前
掲
文
章
（
８
）。 

(

57) 

芥
川
龍
之
介
「
萩
原
朔
太
郎
君
―
詩
的
ア
ナ
キ
ス
ト
」（『
近
代
風
景
』、
昭
二
・

一
）。 

 

主
指
導
教
員
（
先
田 

進
教
授
）、
副
指
導
教
員
（
佐
々
木
充
教
授
・
井
山
弘
幸
教
授
） 
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